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O livro que temos em maos é fruto do trabalho de dois
anos de discussoes em torno de O primo Basilio, de Eca
de Queirds, promovidas pelo Grupo Ega, registrado no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
noldgico - CNPq. Quando éramos cinco ou seis partici-
pantes e nos juntdvamos, em 2003, para discutir a fortu-
na critica do escritor portugués numa pequena sala do
prédio da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas da Universidade de Sdo Paulo (USP), ndo imagi-
navamos que um dia nomes como os de Carlos Reis e
Isabel Pires de Lima, que eram, e sao, leitura essencial
para os debates do Grupo, teriam interesse em participa-
riam de nossas atividades e constar em nossas ainda
nem imaginadas publicactes. Desde 2003, o Grupo au-
mentou o namero de participantes, primeiro entre os
alunos de graduacdo e pés-graduagio da Universidade
de Sao Paulo, por volta de 2010, depois com a participa-
¢do de professores e pesquisadores de outras universida-
des brasileiras, em meados de 2013. Nessa altura, organi-
zamos de forma digital o primeiro livro do grupo, publi-
cado em 2015 com o titulo A obra de Eca de Queirds por
leitores brasileiros, reunindo ensaios diversos de autoria
de seus integrantes. O ano de 2016 marcou a internacio-
nalizacdo do Grupo, que passou a contar com a colabora-
¢do de pesquisadores de outros paises.
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Apresentacao

Giuliano Lellis Ito Santos
Luciene Marie Pavanelo
Hélder Garmes

O livro que temos em maos é fruto do trabalho de dois anos
de discussdes em torno de O primo Basilio, de Eca de Queirds,
promovidas pelo Grupo Ega, registrado no Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico - CNPq. Quando éramos
cinco ou seis participantes e nos juntdvamos, em 2003, para
discutir a fortuna critica do escritor portugués numa pequena sala
do prédio da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP), nao imagindvamos que
um dia nomes como os de Carlos Reis e Isabel Pires de Lima, que
eram, e sdo, leitura essencial para os debates do Grupo, teriam
interesse em participar de nossas atividades e constar em nossas
ainda nem imaginadas publicagdes.

Desde 2003, o Grupo aumentou o namero de participantes,
primeiro entre os alunos de graduagdo e pos-graduacao da
Universidade de Sao Paulo, por volta de 2010, depois com a
participagdo de professores e pesquisadores de outras
universidades brasileiras, em meados de 2013. Nessa altura,
organizamos de forma digital (http://ge.fflch.usp.br) o primeiro
livro do grupo, publicado em 2015 com o titulo A obra de Eca de
Queirdés por leitores brasileiros, reunindo ensaios diversos de
autoria de seus integrantes. O ano de 2016 marcou a
internacionalizagdo do Grupo, que passou a contar com a
colaboracao de pesquisadores de outros paises.

O plano de tratarmos separadamente dos romances de Eca
de Queiro6s iniciou-se com a realizagao do I Encontro do Grupo Eca,
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em 2014. Nessa ocasido o tema do evento foi a primeira versao de
O crime do padre Amaro. A partir dai propusemos dar
continuidade ao estudo dos romances do escritor portugués, em
que seguiriamos a ordem das datas de publicacdo de cada um dos
romances abaixo:

1875 - O crime do padre Amaro
1878 - O primo Basilio

1887 - A reliquia

1888 - Os Maias

1900 - A ilustre casa de Ramires
1901 - A cidade e as serras

A ideia inicial era tratarmos dos romances publicados
completa ou parcialmente em vida do autor. Posteriormente, a
proposta expandiu seu escopo para a obra pdéstuma e as
publicacoes em periddicos. O primeiro livro sobre O crime do
padre Amaro encontra-se em fase de avaliacdo por uma editora
universitaria, e o segundo, sobre O primo Basilio, resultado do
trabalho realizado pelos membros do grupo e convidados, aqui se
anuncia.

A presente coletanea ¢ dividida em dois blocos, o primeiro
voltado ao estudo de O primo Basilio e o segundo voltado a outras
obras, para além do romance em foco, cada um contendo trés
subdivisdes. Os primeiros quatro capitulos se dedicam a refletir
sobre a presenca de O primo Basilio em Portugal e em outros
paises de lingua portuguesa. Hélder Garmes abre o volume
discutindo a forma como Moniz Barreto, critico oitocentista
nascido em Goa, abordou o romance queirosiano. A seguir, Giorgio
de Marchis faz uma andlise de Casa de pensdo, do escritor
brasileiro Aluisio Azevedo, como uma tentativa de emulacao de O
primo Basilio. Cristiane Navarrete Tolomei, por sua vez, mostra
como a obra de Ega aparece num perioddico lisbonense entre as
duas décadas finais do século XX e o inicio do século XXI. J& o
ensaio de Francisco Maciel Silveira rastreia as resenhas saidas na
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época da publicagdo do romance de Ega em periédicos do Rio de
Janeiro, a destacar a polémica envolvendo Machado de Assis.

A segunda parte do livro trata da critica social em O primo
Basilio. O capitulo de Giuliano Lellis Ito Santos explora a questao
do decoro e do moralismo no romance. Patricia da Silva Cardoso,
de outra perspectiva, procura demonstrar que a obra é permeada
pelo imaginario de cariz diabdlico. Eduino José de Macedo Orione
analisa as implicagdes micropoliticas no espago doméstico presente
na narrativa queirosiana, enquanto Rosane Gazolla Alves Feitosa se
debruga sobre a forma como a nagao é problematizada em seus
aspectos sociais, politicos e culturais.

A terceira parte focaliza a questao feminina presente em O
primo Basilio. Ana Marcia Alves Siqueira busca discutir as relagdes
pautadas pela violéncia, sobretudo entre Luisa e Juliana. Henrique
Marques Samyn tece consideragdes acerca da prostitui¢io no
imaginario oitocentista, a partir do episddio em que Luisa
considera a possibilidade de obter dinheiro negociando servicos
sexuais com o banqueiro Castro. Alana de O. Freitas El Fahl, por
sua vez, traca um paralelo entre Juliana e Dona Placida, de
Memodrias péstumas de Bras Cubas. Juliana é novamente alvo de
investigacdao, agora em comparagao com a personagem Joana, no
capitulo de Marcio Jean Fialho de Sousa. Para fechar essa
abordagem, as personagens femininas queirosianas sao estudadas
por José Roberto de Andrade em suas relagdes com a cozinha e os
afazeres domésticos.

A secdo seguinte, que inicia o segundo bloco do livro, abarca
ensaios sobre outras obras de Ega de Queir6s, ndo necessariamente
centradas em O primo Basilio. Carlos Reis analisa o conselheiro
Acécio, figura que reaparece em A correspondéncia de Fradique
Mendes. Antonio Augusto Nery reflete em que medida as
proposigdes contidas no folheto “O adultério”, de As Farpas,
reverberaram na construgao das personagens e do discurso
narrativo de O primo Basilio. Luciene Marie Pavanelo, por outro
lado, discute sobre a forma como a patria do presente e do passado
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é representada em A ilustre casa de Ramires. O capitulo de Silvio
Cesar dos Santos Alves aborda a flanerie em O crime do padre
Amaro, Os Maias e O primo Basilio. Ja o de José Carvalho Vanzelli
foca nas reflexdes do jovem escritor acerca da politica colonialista
portuguesa.

A quinta divisao do volume apresenta alguns dialogos entre
Eca e outros autores. O capitulo de Benjamin Abdala Junior propoe
uma leitura comparada entre as produgdes de José Saramago e do
escritor de A Reliquia a partir da questdo da religiosidade. Paulo
Motta Oliveira investiga as semelhancas entre os primos Basilio e
Charles, do romance de Balzac Eugenie Grandet. Daiane Cristina
Pereira, por sua vez, reflete sobre as aproximagdes entre Luisa,
Emma Bovary e Ana Karénina, enquanto Jean Carlos Carniel
compara um conto de Prosas Barbaras com “O pogo e o péndulo”,
de Edgar Allan Poe. A seguir, o trabalho de Breno Goées associa a
critica escrita por Machado de Assis sobre O primo Basilio a Aula,
de Roland Barthes.

A tltima parte do livro trata das relacoes entre a obra de Eca
e as outras artes. Isabel Pires de Lima examina a forma como a
pintora Paula Rego representa O primo Basilio. Maria Zilda da
Cunha, Maria Auxiliadora Fontana Baseio e Ricardo Iannace focam
nos didlogos entre o romance queirosiano, o conto “No Moinho”,
de 1902, e a transposicao filmica de 2007. O capitulo de Flavia
Maria Corradin analisa os paralelos entre a peca Madame, de Maria
Velho da Costa, e os romances Os Maias e D. Casmurro. Ja o de
Danilo Silvério se dedica ao estudo das personagens de O primo
Basilio como integrantes de uma peca teatral.

O Grupo Eca agradece a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP) e a Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pelo apoio
financeiro concedido para a organizacaio do II Encontro
Internacional do Grupo Ega: Sobre O primo Basilio e outros
ensaios, no qual foram discutidas as versdes preliminares dos
textos que aqui se apresentam, agora melhor desenvolvidos.
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Realizado pelo Programa de Poés-Graduacao em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa e pelo Programa
de P6s-Graduacdo em Literatura Portuguesa, ambos da USP, e pelo
Programa de Pds-Graduagao em Letras do Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias Exatas da UNESP, com o apoio do Centro de
Estudos das Literaturas e Culturas de Lingua Portuguesa (CELP -
USP), o encontro aconteceu nos dias 14, 15 e 16 de setembro de
2016 em Sao Paulo, nas dependéncias da Casa de Portugal, a qual
também dirigimos os nossos sinceros agradecimentos pelo
inestimavel apoio.

As opinioes, hipoteses e conclusdes ou recomendagoes
expressas nos textos presentes neste livro sao de responsabilidade
dos seus respectivos autores, e nao necessariamente refletem a
visao da FAPESP, da CAPES e dos organizadores do volume.






Parte I:
O primo Basilio






O primo Basilio em Portugal e
em outros paises de lingua portuguesa






A obra do critico Goés Moniz Barreto
e O primo Basilio

Hélder Garmes*

Apesar da notoriedade que Moniz Barreto ganhou no século
XIX e inicio do século XX no ambito da critica literaria portuguesa,
sua obra é bastante dificil de ser encontrada. Na Biblioteca
Florestan Fernandes, por exemplo, da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncia Humanas da Universidade de Sao Paulo h4 apenas
seus Ensaios de critica, publicados em 1944, por Vitorino Nemésio,
e A literatura portuguesa do século XIX, uma edi¢ao sem data da
Editorial Inquérito, reprodugdo do texto que Moniz Barreto
publicara em 1889 na Revista de Portugal, de Eca de Queir6s. Trés
dos ensaios contidos nessas obras aparecem reproduzidos em Eca
de Queirés visto por seus contemporaneos (1945), de José Trépa.
Ha também uma dissertacdo de mestrado, de Everaldo José de
Campos Pinheiro, intitulada Moniz Barreto: um critico do realismo
portugués, orientada por Massaud Moisés e defendida em 1981.

Uma simples consulta ao catadlogo da Biblioteca Nacional de
Lisboa revela os seguintes titulos de Moniz Barreto: Oliveira
Martins: estudo de psychologia, publicado em 1887; Novos ensaios,
recolhidos e publicados em 1937 (ndo se indica por quem); Moniz
Barreto (1963), coletanea de textos do critico, com selecao e
prefacio de Manuel de Seabra. Sobre Moniz Barreto, ha os

! Professor Livre-Docente da Universidade de Sao Paulo (USP), Séo Paulo, Brasil. O presente texto foi
concebido no ambito do Projeto Tematico Pensando Goa (FAPESP - Proc. 2014/15657-8) e do Grupo
Eca, do CNPq.
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seguintes textos: Os novos - Moniz Barreto (1894), de Manuel da
Silva Gayo; e Subsidios para o estudo da vida e da obra de Moniz
Barreto (1983), de Fernando Castelo Branco. Carlos Reis (2010: 12,
nota 4) lembra que também José Régio se debrugou sobre a obra
do critico na revista Ocidente em 1945.

O texto de Manuel da Silva Gaio, que era contemporaneo e
amigo de Moniz Barreto, ndo traz informagao substancial sobre a
relacdo dele com Ega de Queir6s, quer no ambito da critica, quer
no ambito de sua vida pessoal. De toda forma, é o testemunho de
que seu talento como critico foi sobejamente reconhecido ainda em
vida. O livro, com 101 péginas, esta dividido em cinco capitulos que
tratam, respectivamente, de seu estilo, ideias, sentimentos, de sua
obra critica e de sua vida pessoal. Com uma abordagem
abrangente, resgata a figura de Moniz Barreto em diferentes
aspectos, cumprindo um papel importante no reconhecimento
deste autor no meio intelectual portugués.

Todavia, ndo compartilha dessa opinido Fernando Castelo-
Branco, que comega seu estudo atribuindo o prestigio que o critico
angariou aos elogios que Antdnio Sérgio tece a sua obra.
Paradoxalmente, Sérgio também teria sido um tenaz critico de
Moniz Barreto. Se por um lado reconhecia estar nele o primeiro
esforco de se tratar a critica literaria portuguesa de forma racional
e objetiva, por outro o acusava de ndo lidar com os textos
propriamente ditos, mas delinear tipos sociais a partir de
caracteristicas genéricas (o minhoto, o algarvio, o artista etc.) e
atribuir tais tipos aos escritores (CASTELO-BRANCO, 1963: 19-26).

Castelo-Branco lembra que Eca de Queir6és também
defendeu que se divulgasse a obra de Moniz Barreto e, em carta a
Luis de Magalhaes de 21 de outubro de 1891, dizia: “Moniz Barreto
[...] é de natureza um lento e hesitante. Com esse nunca se pode
contar. Mas esse essayste, escritor de revista, é de primeira ordem
e é forcoso atura-lo com todos os seus defeitos” (apud CASTELO-
BRANCO, 1983: 22, nota 12). Além de Eca, M. R. d’Assis e Carvalho,
José de Figueiredo e, evidentemente, Manuel da Silva Gayo
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entendiam ser importante a recolha e republicacio da obra de
Moniz Barreto, o que sé ocorreu anos depois pela iniciativa de
Vitorino Nemésio e, depois, de Castelo Branco Chaves, segundo nos
informa Fernando Castelo-Branco.

Vale aqui observar que o texto de Carlos Reis faz uma leitura
bastante detida da critica geral que Moniz Barreto realiza da obra de
Eca de Queir6s, destacando o mérito do critico em valorizar a “prosa
lirica” do escritor, isto é, “a dimensdo propriamente artistica da
escrita literaria” (REIS, 2010: 16) de FEca e de identificar duas
fundamentais polaridades em sua obra - uma ligada a “imaginacdo
lirica” outra ao “espirito analitico” - que, segundo Reis, estariam “na
origem de quase opostos rumos de andlise que tém caracterizado a
abordagem da obra queirosiana, de ha cerca de um século para c3,
em Portugal e também no Brasil” (REIS, 2010: 16).

Para entender a bibliografia hoje disponivel dos textos de
Moniz Barreto, ¢ importante ter ciéncia que o volume Oliveira
Martins - estudo de psicologia, publicado pela Editorial Inquérito,
sem data, como o n. 92 da colegao Cadernos Culturais “Inquérito”,
esta inserido nos Ensaios de critica, publicados por Vitorino
Nemésio em 1944. Esse mesmo ensaio também aparece como
prefacio em edigdes do Portugal contemporaneo, de Oliveira
Martins. Os Novos ensaios, publicados também sem data pela
Edi¢des Tempo, prefaciados por José Tengarrinha, integram os
Estudos dispersos, editados por Castelo Branco Chaves pela
Portugalia FEditora em 1963, a excecao do texto “Filosofia
portuguesa”, que consta da edigao de Vitorino Nemésio. Portanto,
as edigdes de Nemésio e Chaves sdao as que contém a quase
integralidade da obra até entdo publicada de Moniz Barreto. Ja a
coletanea de Manuel de Seabra, que se fez a partir da consulta aos
periodicos O Repérter, Revista de Portugal e Democracia
Portuguesa, reproduz varios textos presentes nas obras anteriores,
mas inova com os titulos “Literatura e critica”, “Garrett e
Herculano”, “Castilho”, “Camilo”, “Influéncia estrangeira”,
“Brunetiere e os géneros literarios”, “O génio”, “O ceticismo”, “O
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pensamento moderno”, “A Alemanha”, “O futuro da nagao
portuguesa” e “Portugal”. Essas trés obras, portanto, somam hoje o
que foi reeditado da obra de Moniz Barreto.

Apdbs esse passeio pelas reedicoes de Moniz Barreto, vale
lembrar que o ensaio de Castelo-Branco, além de seu aspecto
biobibliografico, concentra-se em recolher e reavaliar a reduzida e
esquecida produgdo poética de Barreto, abordada de uma
perspectiva comparatista a partir da nocdao de influéncia,
relacionando-o sobretudo a Guerra Junqueiro e Edgar Allan Poe.
Diferentemente do que faz com a critica literaria, acaba por julgar
a qualidade dos versos de Barreto de valor bastante discutivel, com
0 que somos obrigados a concordar.

Guilherme Moniz Barreto nasceu em Goa, em Ribandar, em
15 de marco 1863 e morreu em Paris em 28 de dezembro de 1896.
Parece ter sido descendente do primeiro Visconde de Bucelas, da
familia Garcez Palha (cf. COSTA, 1999, v. 2: 315, CASTELO-
BRANCO, 1963: 41-42). Com 17 anos, protegido por seu tio, Tomas
de Aquino, Barao de Combarjua, eleito na altura deputado por
Salcete (cf. SEABRA, 1963: XIII),> mudou-se para Lisboa, onde
frequentou o Curso Superior de Letras, tendo sido aluno de Te6filo
Braga, historiador e critico literario de matiz positivista, Manuel
Antonio Ferreira Deusdado, pedagogo conservador e um dos
mentores do integralismo portugués, e de Adolfo Coelho,
palestrante, ao lado de Ega, nas Conferéncias do Casino de 1871.
Teve, portanto, uma formacao eclética, que lhe dava liberdade para
seguir suas proprias convicgdes. Em Lisboa, colaborou com o
periddico O Repérter. Viveu alguns meses no Brasil em 1895, ali
conduzido por Oliveira Lima, seu colega no Curso de Letras em
Lisboa (cf. CASTELO-BRANCO, 1963: 42-43), contribuindo com o
Jornal do Comércio, cujos dividendos lhe permitiram mudar-se

* Ha aqui conflito de informacéo sobre a data de ida de Moniz Barreto para Lisboa e de sua morte.
Seabra fala que viajara aos 15 anos e que morrera em 1894, enquanto a maioria dos autores aqui
consultados afirma que fora para Lisboa aos 17 anos e morrera em 1896, com o que concordamos, ainda
que seja necessario checar tais informagoes em fontes documentais.
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para Paris, onde morreu de pneumonia no ano seguinte, aos 33
anos de idade. Segundo Seabra (1963: XVIII), Moniz Barreto teria
publicado em varios jornais brasileiros.3

No periodo que se encontrou em Paris, teve oportunidade de
visitar Eca de Queir6s. Vitorino Nemésio narra um episodio
curioso que diz respeito ao orgulho, ndo no sentido de soberba,
mas no sentido de ndo admitir ajuda alheia, que seria caracteristico
de Moniz Barreto:

Ega de Queiroz, delicadamente fiel aos seus deveres de consul e
de artista, recebia em Neuilly aqueles camaradas mais novos,
tentando discretamente acudir as situagoes de Moniz Barreto,
quasi sempre precarias. Nao s6 a colaboracdo para o Brazil dava
pouco, como surgiu um conflito entre o JORNAL DO COMERCIO
e o seu colaborador. Como Moniz Barreto se ndo contentasse com
formais explicagdes dadas pelo telégrafo, resolveu romper com a
emprésa, e, surtindo-se de fato-feito no Bon Marché, abalar para
o Rio em busca de trabalho.

Com Fca de Queiroz as reacdbes do seu orgulho eram
naturalmente diversas, mas também inflexiveis. De uma vez que
a espdsa do escritor insistiu com éle para que aceitasse uma
pelica a saida de Neuilly (Paris é duro, e Moniz Barreto tinha um
pobre guarda-roupa), resistiu quanto pdde. E, como a senhora
ndo desistisse do gesto hospitaleiro, alegando nédo sei que subtis
estratagemas no sentido de demonstrar que nem o héspede se
devia preocupar com a restituicdo do agasalho, Moniz Barreto
resolveu-se, enfiou aquéle atavio quente e certamente digno dos
ombros de Fradique,- mas no dia seguinte (contava Eduardo
Prado), com todas as suas fibras de capitao de Goa gastou com
um portador que levou o embrulho a Neuilly o preco, talvez, do
almdco e do jantar... (NEMESIO, 1944: XXV-XXVI)

Foi sua morte prematura que impossibilitou que ele mesmo
organizasse e publicasse sua obra critica. Bastante mais jovem que

3 Vitorino Nemésio (1944: XXI, nota 1) cita a Revista Brasileira, 3. Série, dirigida por José Verissimo,
como um espago de publicagao de estratos da correspondéncia de Moniz Barreto, em ensaio de autoria
de Oliveira Lima acerca do critico goés. Manuel de Seabra (1963: XIX) faz referéncia ao “Estudo de
psicologia” sobre Eca de Queirds, que teria sido publicado nessa mesma revista.
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os escritores da geracdo de 70, parece ter tido, no entanto, livre
transito entre eles, sendo sempre caracterizado como uma espécie
de discipulo de Teofilo Braga e um grande admirador de Oliveira
Martins, a quem dedicou o estudo psicolégico supracitado, além de
revelar especial apreco pela obra de Eca de Queirds, atestada em
seu artigo “A estreia de um escritor”, em que focaliza sobretudo os
folhetins da Gazeta de Portugal, assim como em outros
comentarios em meio a estudos mais abrangentes.

Vejamos especificamente a critica que elabora acerca de O
primo Basilio. Apos fazer algumas consideragdes a respeito de O
crime do padre Amaro, por seus monologos interiores se
prolongarem desmedidamente e pela falta de “sequéncia,
proporcao e rapidez” da narracdo, assim diz:

Ndo é assim o seu grande romance O Primo Basilio. Pela
coeréncia interna, pela abundincia e convergéncia dos
pormenores Uteis, pela légica veloz que conduz a accdo sem
desvio, da primeira a Gltima pagina, pelo talento da narragao e do
didlogo, e sobretudo pela perspicacia aguda com que esmitica os
escaninhos de uma alma, e a habilidade dramatica com que expde
a influéncia duma alma sobre a outra, éste livro ficard sendo o
exemplar culminante do romance portugués, comparavel as
obras-primas do romance estrangeiro. H4 mesmo certas
proporcoes déle, como o retrato da criada Juliana, que um
simples homem de talento nunca escreveria. E ai visivel a
intervencdo de alguma coisa de inteiramente superior.
(BARRETO, 1944: 241-242)

Esse trecho, pertencente ao artigo “Eca de Queiroz e Os
Maias”, foi publicado originalmente em O Reporter, em 25 de julho
de 1888. No ano seguinte, publica na Revista de Portugal, o ja
referido “A literatura portuguesa contemporanea”, no qual
apresenta uma avaliagdo muito similar do romance:

Todos esses dotes, apurados pelo exercicio, coordenados por um
methodo cada vez mais seguro, e alliados a uma sciencia
consumada da composigao determinam a superioridade do Primo
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Bazilio, livro magistral e quasi perfeito, produc¢do culminante do
romance portuguez comparavel as obras-primas do romance
estrangeiro, bela galeria de figuras cheias d’'um interesse geral
humano e especial portuguez, e entre os quaes avulta essa
creacdo da criada Juliana que faria por si s6 a gloria d'um
romancista. (BARRETO, 1889: 33)

Apesar da generalidade dessas apreciagdes, é evidente que
considera O primo Basilio como obra de maturidade de Eca, que
possuiria um “methodo cada vez mais seguro”, uma “sciéncia
consumada da composicao”, apresentando “coeréncia interna”,
“légica veloz que conduz a accao sem desvio”, permitindo esmiucar
os “escaninhos de uma alma”, com habilidade dramatica para
expor “a influéncia duma alma sobre a outra”, gerando “interesse
geral humano e especial portuguez”. Juliana é a grande figura do
livro, como j& fora apontado por Machado de Assis uma década
antes. Por isso, Moniz Barreto o considera uma obra-prima do
romance portugués, comparavel aos romances estrangeiros.
Todavia, ainda que “magistral”, seria um livro “quase-perfeito” e
ficamos sem saber o porqué dessa modulagao em meio a um juizo
tao positivo. De todo modo, hd uma clara assertiva do critico de
ser O primo Basilio o romance mais bem acabado de Eca até aquele
momento, isto é, 1889, um ano depois que o escritor lancara Os
Maias.

Para todos nés que hoje conhecemos detidamente a critica
que Machado de Assis fez a O primo Basilio no ano de seu
langamento, soa estranho que Moniz Barreto fale em “coeréncia
interna” da obra sem refutar a critica machadiana acerca da falta
de continuidade entre as duas partes que constituiriam o romance
de Eca: uma que iria até o abandono de Luiza por Basilio; outra
que iria do inicio da chantagem que Juliana faz com Luiza por
conta da carta de amor que encontrara, até o final do romance,
com a morte da protagonista. Nao fica claro se ignorava a critica de
Machado ou se intencionalmente faz siléncio acerca dela, como
fizera Eca de Queir6s, nao respondendo publicamente a Machado.
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Vitorino Nemésio, em sua introdugao ao livro Ensaios de
critica, de Moniz Barreto, apresenta todas as fontes europeias do
jovem critico, fundamentado sobretudo em Taine. Vejamos aqui
apenas alguns de seus pressupostos, na busca de entender os
fundamentos do julgamento estético que é feito de O primo Basilio.
Moniz Barreto, ap6s definir literatura como “um conjunto de obras
escritas tendo um assunto geral e redigidas numa linguagem geral,
e com maior rigor um conjunto de monumentos enunciando de
um modo cabal uma concep¢do ou uma impressao da Vida”
(BARRETO, s.d.: 16), define, na sequéncia, critica literaria como
“uma impressao da literatura”, distinguindo-a em duas espécies:

[...] uma que trata a obra literaria como um produto natural e
humano, procedendo pela anélise, isto é, determinando o grupo
dos seus elementos constitutivos e o conjunto das suas
circunstancias condicionantes; outra que considera a obra
literaria como uma simples fonte de emogoes, procedendo pela
impressdo, isto é, notando as modalidades que a actividade de
quem escreve imprime na alma de quem Ié. A primeira tem por
fim descobrir as causas, a segunda tem por fim consignar os
efeitos, e se a primeira tem por base a Filosofia, a segunda tem
por inspiracdo o Gosto.

Destas duas espécies de Critica, naturalmente a que procede pela
impressao antecedeu a que procede pela andlise. (BARRETO, s.d.: 17)

Ao comentar a analise fundamentada somente na impressao,

nota que:

[...] E preciso, pois, que o Critico julgue por principios. Mas estes
principios devem ser baseados sobre a observagdo da realidade.
Porque, se tiver como norma um sistema construido fora da
Ciéncia, arrisca-se ainda a tomar como fixo aquilo que é
acidental, a obedecer as sugestdes da raca a que pertencer, o
momento em que florescer, do instrumento mental de que
dispuser, cuidando exprimir alguma coisa de racional e
largamente humano. Julgard sim por um sistema, mas por um
sistema de preconceitos. E pensando obedecer a principios ha-de
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obedecer a impressdes, por isso que um preconceito nao é mais
do que uma impressao arraigada. (BARRETO, s.d.: 22)

Pergunta-se, entdo, quais seriam as regras que o critico teria
de seguir, afirmando que “[...] uma obra literaria deve valer ou ndo
conforme exprime fielmente os varios aspectos ou o conjunto da
Vida. Logo, uma obra literaria valerd mais ou menos conforme
exprimir melhor ou pior a Vida, e conforme a exprimir nos seus
aspectos mais ou menos profundos” (BARRETO, s.d.: 22). No
dominio do romance, considera que:

[...] subird mais alto o artista que mais e melhor souber dizer o
mecanismo dos caracteres e a histéria das paixdes que o Lirico
aponta nas suas explosoes individuais e o Dramaturgo nos seus
conflitos sociais, e que mais e melhor souber mostrar esses
caracteres e essas paixOes sob as influéncias dos meios por que
sdo actuados, e nas energias intrinsecas pelas quais reagem.
(BARRETO, s.d.: 23).

Considerando que o critico deve se apoiar na psicologia e na
histéria para assim proceder, passa a tratar de uma espécie de
psicologia dos povos. Portugal estaria inserido na psicologia da
Peninsula Ibérica, evidenciando sua filiagdo ao iberismo de Antero
de Quental e Oliveira Martins. Identifica, no entanto, algumas
peculiaridades da psicologia portuguesa:

[...] uma maior capacidade de compreender e assimilar, uma
menor energia de afirmacdo e crenga, uma sensibilidade mais
delicada e nobre, mais razio e menos vontade, herdis mais
humanos, mulheres mais mulheres, alguma coisa de saudoso e
vago, de grave e triste, entranhas mais himidas e o dom das
lagrimas. (BARRETO, s.d.: 33)

E curioso como esse trecho lembra a fala de Gouveia no
desfecho de A ilustre casa de Ramires, como se segue:

- Talvez se riam. Mas eu sustento a semelhanca. Aquele todo de
Gongalo, a franqueza, a dogura, a bondade, a imensa bondade,
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que notou o Sr. Padre Soeiro... Os fogachos e entusiasmo, que
acabam logo em fumo, e juntamente muita persisténcia, muito
aferro quando se fila a sua ideia... A generosidade, o desleixo, a
constante trapalhada nos negobcios, e sentimentos de muita
honra, uns escripulos, quase pueris, ndao é verdade?.. A
imaginacdo que o leva sempre a exagerar até a mentira, e ao
mesmo tempo um espirito pratico, sempre atento a realidade til.
A viveza, a facilidade em compreender, em apanhar... A
esperanca constante nalgum milagre, no velho milagre de
Ourique, que sanara todas as dificuldades... A vaidade, o gosto de
arrebicar, de luzir, e uma simplicidade tao grande, que da o brago
a um mendigo... Um fundo de melancolia, apesar de tao
palrador, tdo socidvel. A desconfianca terrivel de si mesmo,
que o acobarda, o encolhe, até que um dia se decide, e
aparece um herdi, que tudo arrasa... Até aquela antiguidade
de raca, aqui pegada a sua velha Torre, ha mil anos... Até agora
aquele arranque para a Africa... Assim todo completo, com o
bem, com o mal, sabem vocés quem ele me lembra?

- Quem?...

- Portugal. (QUEIROS, 1997: 470 - grifos meus)

Somente a racionalidade que Barreto atribui ao povo
portugués nao aparece na definicaio de Gouveia. Todavia, Moniz
Barreto nao chegou a conhecer o romance, pois, como foi
observado, o critico morre em 1893 e A ilustre casa de Ramires é
publicado na integra somente em 1900. Ao que tudo indica, havia
um certo consenso em como ler o carater portugués em meio a
geracgao de 70, que formou a geragao de Moniz Barreto. Ou, quem
sabe, essa definicdo de portugalidade seria uma das fontes de Eca
para a fala de Gouveia.

E esse carater do povo portugués que Moniz Barreto vé
presente na obra de Eca de Queir6s e, sobretudo, em O primo
Basilio. Certamente, para ele, ali “as mulheres sao mais mulheres”,
especialmente Juliana, como vimos, mas também Maria Eduarda,
que seria “uma verdadeira portuguesa” e “da mesma raga que a
Luiza do Primo Basilio e a Amélia do Crime” (BARRETO, 1944:
247). Quando, no entanto, tentamos olhar para O primo Basilio ou
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para as outras obras de Ega a partir desse conjunto de
caracteristicas portuguesas elencadas por Barreto, a andlise entra
num grau de subjetividade que retoma a imprecisao do
impressionismo inicial, rejeitado pelo critico.

Diferentemente de Machado de Assis, por exemplo, que
identifica aspectos formais no texto de Eca e busca discuti-lo a luz
de sua eficacia textual, Moniz Barreto trabalha num campo bem
mais aberto e impreciso, que levou Carlos Reis a julga-lo, em parte,
como “um discurso critico um tanto empolado e por vezes perdido
em divagacdes acessorias” (REIS, 2010: 13). Outro problema que
Reis (2010: 13) destaca é a tendéncia para “parafrasear de forma
quase enfadonha as obras queirosianas”.

Para quem conhece um pouco da critica literaria produzida
em Goa, terra natal de Moniz Barreto, esse altimo aspecto nao
espanta. A parafrase do texto literario parece ser uma forma de
critica muito bem aceita naquela entdo colonia portuguesa na
india. Todavia, ainda ndo é possivel saber se Moniz Barreto da
continuidade a algo que ali j& existia dessa forma, uma vez que
temos conhecimento de poucos exemplos de critica literaria goesa
anteriores ao periodo em que o critico viveu, ou se, pelo contrario,
criou ali uma escola.

O fato é que a critica de Moniz Barreto acerca de O primo
Basilio apresenta poucos argumentos para sustentar a apreciagao
que realiza. Podemos, no entanto, inferir que sua preferéncia por
esse romance esta ligada a sua formacdo colonial. Nao nos parece
irrelevante que um critico oriundo de uma familia com titulo
nobilidrquico, que falava fluentemente portugués, inglés e francés
(além, é muito provavel, de concani - lingua local de Goa), com
forte formacao catélica (elemento de distin¢do da elite colonial em
relacdo a grande parte da populacdo de Goa, mas, sobretudo, em
relaciio ao restante da India), visse tantos problemas em romances
como O crime do padre Amaro, como ja mencionamos, ou A
reliquia, na qual haveria “falta de propor¢ao na composicdo do
livro, a auséncia de unidade dramatica e de interesse narrativo, e a
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demasiada transparéncia do personagem principal reduzido ao
papel de porta-voz” (BARRETO, 1944: 240) ndo sabemos bem do
qué. Sdo justamente duas obras que atacam de forma frontal a
instituicdo da Igreja e a propria ideia de religiao. Também nao nos
parece casual que lhe agrade tanto O mandarim, livro que envolve
a mitologia crista e que faz uso de um género de texto moralizante
(ainda que, em nosso entendimento, para subverté-lo), muito
comum nas narrativas tradicionais indianas.

O que pretendemos aqui sugerir é que a selecio que Moniz
Barreto faz da obra de Ega parece estar ligada a sua identidade
goesa, cujas principais caracteristicas sdo um catolicismo bastante
arraigado, um forte sentimento elitista, um patriarcalismo muito
mais rigido que aquele de Portugal oitocentista e uma heranga
narrativa de matriz indiana. Segundo Manuel de Seabra, seu
espirito indiano:

[...] pode ainda ver-se claramente no dialogo filos6fico “Angelo
ou o emprego da vida”, escrito em 1886, o que ja dificilmente
lobrigamos nas producdes posteriores. Ai se manifesta a sua
crenga cega no poder do pensamento, em nitido contraste com a
caracteristica fundamental da civilizacdo ocidental, pratica,
dogmatica, dindmica.

“Nao conheci nunca um homem que duvidasse da Verdade e
fosse digno dela”, afirma. E uma flagrante transposicio do
misticismo oriental, da teoria ioga da meditacdo-identificagao,
como também quando afirma sobre a imaginagdo genial que “o
espirito que a possui transforma-se por simpatia nos objetos que
descreve”. Dai a sua total identificagdo com as obras que analisa,
procedendo, ao mesmo tempo, por desdobramento, pois nos seus
estudos criticos sempre descortinamos o outro Moniz Barreto, do
lado de fora, objetivo, com o instrumento critico que a filosofia
ocidental lhe forneceu, no exame sereno da obra e das suas
proprias reagbes perante ela. Para Moniz Barreto, o que
caracteriza essencialmente as obras literarias é “serem um juizo
sobre a Vida descoberto pelo exercicio de todas as faculdades”,
pelo que pde a Literatura acima de todas as artes e ciéncias na
descoberta do Homem.
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Porque Moniz Barreto é um desses casos caracteristicos de
hibridismo cultural, feito de Ocidente e Oriente, mescla
psicolégica e cultural grandemente proveitosa, que resultou da
forca da civilizagdo portuguesa em contato com outros povos
cultos e a que, em sentido mais lato, Gilberto Freire chama luso-
tropicalismo. (SEABRA, 1963: XIX-XI)

Apesar da visao luso-tropicalista da identidade goesa de
Seabra, esta aparece ai esplanada da forma mesma como os
proprios goeses ja se pensavam no final do século XIX, divididos
entre dois mundos e duas culturas, ainda que ndo exatamente na
forma proposta por Gilberto Freyre, que acaba quase por
neutralizar a violéncia e subordinacdo implicadas no processo
colonial.

A eleicao de O primo Basilio como uma das obras-primas do
escritor, sendo a maior delas, pode estar relacionada com essa
origem do critico. Nesse romance, a igreja estd quase ausente e 0
foco da critica é a educacdo da mulher burguesa. Em funcao da
falta de sustentagdo do juizo de valor que faz dessa obra e de
outras, o critico acaba por nos obrigar a procurar fora de seu texto
a motivagdo para suas escolhas e apreciagdes. Talvez a leitura
completa de sua obra venha a modificar o juizo que ora fazemos,
padecendo esta critica do mesmo mal impressionista que
imputamos a Moniz Barreto.

Ao final de seu artigo, Carlos Reis lamenta que Moniz
Barreto ndo tenha conhecido as obras do chamado ultimo Ega, pois
sua contribui¢do com a critica queirosiana poderia ser muito mais
proficua, o que referendamos. Fechamos este texto lamentando
que ndo tenha tido tempo de desenvolver mais os seus argumentos
nos textos que escreveu, pois parece que entre a teoria e a pratica
ficou um lapso que precisava ser preenchido, para ndo poder ser
tomado como um critico impressionista, como fazemos aqui.

Independente do juizo que podemos fazer de Moniz Barreto
somente a partir da critica que tece sobre Eca de Queirds e mais
especificamente aquela sobre O primo Basilio, 0 que escreveu sobre
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0 escritor e o romance acabou por ajudar a consolidar o lugar que a
obra queirosiana ocupa hoje em meio a literatura portuguesa e,
segundo o préprio Moniz Barreto, entre os melhores autores da
literatura mundial. Curiosamente lembremos que foi Eca quem
recolheu o espdlio de Moniz Barreto em Paris ap6s sua morte
(SEABRA, 1963: XVIII),* contribuindo, por sua vez, para a memoria
do jovem critico e da propria critica literaria portuguesa.
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“O sabor poético de uma vida intensamente amorosa”:
o bovarismo em O primo Basilio e Casa de Pensao

Giorgio de Marchis’

Recebi hoje um jornal do Porto em que numa correspondéncia do
Rio de Janeiro, se fala no Primo Basilio: parece que a sensagio
causada ali tem sido enorme. Ha grandes discussdes na imprensa
- e o correspondente comega por dizer: «Nunca se viu nestas
regides um tal sucesso literario. Nao hd um sé exemplar a venda -
e todos os que viessem seria logo absorvidos.» E disto - que vai
sublinhado - que desejo preveni-lo: se os brasileiros tém fome do
Primo Basilio - dé-lhes Primo Basilio. (QUEIROZ, I, 2008: 197)

Com estas palavras, a 4 de Junho de 1878, Eca de Queirds
informa o seu editor, Ernesto Chardron, acerca da curiosidade que
O primo Basilio estava a suscitar entre os leitores brasileiros. De
facto, na primavera de 1878, o basilismo caiu como uma bomba de
dinamite no meio literario carioca, contribuindo de maneira
decisiva para a abertura do Brasil ao Naturalismo e impondo aos
escritores brasileiros o inevitavel enfrentamento dos dois
romances queirosianos. Deste ponto de vista, como demonstrou
Jean-Yves Mérian, na altura em que se estreou como romancista,
Aluisio Azevedo ja conhecia O crime do padre Amaro e O primo
Basilio e estava convencido da justeza dos argumentos realistas. A
critica, de resto, costuma reconhecer a divida que O mulato -
romance que Aluisio publica numa primeira versao em 1881 -
mantém para com o modelo queirosiano; uma filiacao tao evidente
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que alguns detratores de Azevedo, como FEuclides Faria, logo
falaram de uma servil imitacao:

Voltemos as imitagdes ou plagios do mulato; tomemos por
brevidade, a casa do Pescada e comparemos-la com a de Jorge do
Sr. Eca de Queir6s. Na casa de Jorge nota-se o guarda-louca
envidragado, em que estavam as travessas ricas da india, as
pratas, muito tratadas a gesso-cré... No mulato, em casa do
Pescada também nota-se: o velho armario de jacaranda polido,
com as vidracas muito lustradas a cré, expondo as pratas e as
porcelanas... [...] Na casa do Jorge havia candrios; na do Pescada,
sabias; a questdo é de espécie creio eu, mas o pensamento é o
mesmo; ndo houve trabalho de criagdo. Onde um escreveu
canarios, o outro escreveu sabiés; trabalho de Briaréu! [...] Mas
nao param aqui as imitagdes servis; o melhor da festa esta
adiante... [...] Dona Felicidade no romance de Eca de Queiros, é,
“mutatis mutandis”, a D. Maria do Carmo do mulato. [...] Dona
Fufrasinha, do mulato, ensinando inconveniéncias a Ana Rosa, é
completa imitacao de Leopoldina, do Primo Basilio, ensinando os
maus caminhos que perderam a Luisa. (apud MERIAN, 2013: 204
e 205)

Agora, se O crime do padre Amaro podera estar na origem
do anticlericalismo do primeiro romance realista azevediano e O
primo Basilio deve ter inspirado a definigio dalgumas das suas
personagens, a acusagao de plagio parece francamente excessiva e
dir-se-ia reveladora mais do complexo de inferioridade de um
sistema literario ndo hegemonico do que da efetiva imitagao do
romancista portugués por parte do escritor brasileiro. De resto,
como ¢ sabido, no Brasil nem sequer o modelo de Aluisio
conseguiu fugir a esta infamante acusagdo, uma vez que, na célebre
critica aparecida em abril de 1878 em dois artigos publicados pela
revista O Cruzeiro, citando as palavras de Gledson, “Machado joga
pesado, acusando Ega de plagio” (GLEDSON, 2005: 115). E verdade
que o autor de Jaid Garcia se recusou a considerar o “fiel e
asperrimo discipulo do realismo propagado pelo autor do
Assommoir” um “simples copista” (ASSIS, 1961: 108) mas, mesmo
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reconhecendo a originalidade e o talento queirosianos - que
Machado ndo nega - a imitacio do modelo francés pareceu
evidente ao olhar critico de Eleazar?:

Que o Sr. Eca de Queir6s é discipulo do autor do Assommoir,
ninguém ha que o néo conhega. O préprio Crime do Padre Amaro
é imitacdo do romance de Zola, La Faute de I'Abbé Mouret.
Situacio anéloga, iguais tendéncias; diferenca do meio; diferenca
do desenlance; idéntico estilo; algumas reminiscéncias, como no
capitulo da missa, e outras; enfim, o mesmo titulo. (ASSIS, 1961:
109)

Contudo, numa critica cujo principal alvo ndo era tanto o
autor portugués quanto a nova poética, o0 seu traco grosso, o tom
carregado das tintas e a “reproducéo fotogréafica e servil das cousas
minimas e igndbeis” (ASSIS, 1961: 109), em nome da qual o
Realismo sacrificava a verdade estética e Eca de Queirds arriscava-
se a desperdicar as suas notaveis qualidades literarias, o
romancista brasileiro apontava apenas para o modelo de Zola,
ignorando, de uma maneira tao surpreendente que talvez se deva
considerar uma forma de estratégica miopia seletiva, Madame
Bovary, de Flaubert. Desta maneira, como confirma a leitura do
breve prefacio a segunda edigdo em volume de O crime do padre
Amaro, nao sera dificil para Eca de Queirés negar o plagio de La
faute de l'abbé Mouret, enquanto que muito mais complicado teria
sido contradizer a influéncia flaubertiana, ndo s6 porque, na sua
conferéncia democratica, Eca ja tinha considerado Madame Bovary
um livro exemplar - “no qual o adultério tantas vezes cantado

? As consideragdes de Machado sobre a imitagdo queirosiana que nao se traduz necessariamente em
simples copia levam Jodo Cezar de Castro Rocha a ndo concordar com o facto de haver na célebre critica
machadiana uma evidente acusacdo de plagio, preferindo destacar a incipiente formulagiao de uma
poética da emulacao que o autor de Dom Casmurro ira desenvolver nas suas obras posteriores: “Eca
imita, mas nao é simples copista, porém, homem de talento. E talento revelado através da imitacdo, mas
que ndo se limita a mera copia. [...] Nesse horizonte, ilumina-se a diferenca decisiva entre imitagao,
como primeiro passo, e copia, como resultado final. A equacdo machadiana se torna perfeitamente
razoavel, sugerindo que ele comecava a intuir a técnica que estimulou o salto qualitativo implicado na
escrita das Memorias péstumas.” (ROCHA, 2013: 138 e 139).



40 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras produgdes

pelos romanticos como um infortinio poético que comove
perniciosamente a suscetibilidade das almas candidas, nos aparece
pela primeira vez debaixo da sua forma anatémica, nu, retalhado e
descosido fibra a fibra por um escalpelo implacavel” (QUEIROZ,
2000: 29) - mas também porque, como escreve Antonio
Apolinario Lourenco, “é na verdade indesmentivel a semelhanca
entre a estrutura das intrigas de Madame Bovary e do Primo
Basilio, bem como o paralelismo entre varias das suas
personagens, nomeadamente aquelas que constituem os respetivos
triangulos amorosos.” (LOURENCO, 2005: 505).

Seja como for, para avaliar a relagao entre Madame Bovary e
O primo Basilio, sera preferivel ndo assumir a originalidade como
critério tnico ou preferencial de avaliagdo, uma vez que esta se
revela pouco funcional na abordagem do romance de adultério
oitocentista. De facto, como lembra Emilia Fiandra, este género
literario ao longo do século acaba por ecoar e refletir sempre
gramaticas pré-existentes:

Il romanzo d’adulterio si rivela in cid programmaticamente
intertestuale, giacché il riferimento a canoni letterari precedenti,
con la conseguente adozione - analogica o antifrastica,
fintamente mimetica o illusoriamente originale, cifrata o
ostentata - di linguaggi codificati, ne costituisce una delle
maggiori costanti. (FIANDRA, 2005: 47)

Sendo assim, julgo que a influéncia de O primo Basilio na
ficcdo naturalista de Aluisio Azevedo ganha especial relevancia
deixando momentaneamente de lado Zola e interpretando a
filiacdo através do filtro do bovarismo - categoria que ambos os
autores recuperam, adaptando-a, porém, as exigéncias dos
respetivos contextos que pretendem retratar.

Deste ponto de vista, O mulato, sem duavida alguma, ja
apresentava através da sua protagonista varios pontos de contacto
com a Luisa queirosiana. Como esta, Ana Rosa “era perdida pelo
romance” (AZEVEDO, s.d.: 21) e, mesmo niao sendo muito
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instruida, possuia um significativo imaginario sentimental de cariz
romantico, que acabara por mediar o seu desejo mimético-erdtico
pelo primo Raimundo que, como Basilio, chega a Sado Luis do
Maranhéo vindo da capital francesa:

esta luva arrancava-lhe conjeturas sobre o passado de Raimundo;
fazia-lhe imaginar os bailes ruidosos de Paris, as festas, os
passeios, as estacdes dos caminhos de ferro, as manhas frescas
em viagem de mar, as ceias nos hotéis, as corridas a cavalo, e
toda uma vida de movimento, de gargalhadas, de almogos com
mulheres; uma existéncia que se desenrolava de fronte da sua
imaginacdo, como um panorama feito com os desenhos do album
de Raimundo, e em cujo primeiro plano atravessava este, rindo,
fumando, braco dado a dangarina da fotografia, que lhe dizia,
cheia de um amor teatral: “Raymond! mon bien-aimé!”
(AZEVEDO, s.d.: 124)

De resto, se com o romance de 1881 Aluisio Azevedo se
propunha denunciar as nefastas consequéncias na sociedade
maranhense provocadas pela manutencdo do sistema escravagista
e pela influéncia de um clero corrupto, também é verdade que a
condicao da mulher era outra das questdes encaradas no Mulato -
e, neste sentido, sera util lembrar que apelos antiescravocratas e
reivindicaces dos direitos das mulheres acabavam amitide por se
sobrepor na ideologia dos intelectuais progressistas da época
(GUSMAO, 2012). A educacdo feminina era, portanto, um tema
amplamente discutido na imprensa brasileira da época, no ambito
de um debate no qual o autor de Uma lagrima de mulher
participou ativamente. Deste ponto de vista, ¢ importante salientar
que, poucas semanas depois d’O primo Basilio ser posto a venda no
Brasil, varios artigos de Maria Amaélia Vaz de Carvalho apareceram
em jornais do pafs, criticando a ociosidade e a ignorancia feminina
e denunciando a desarmonia com o meio em que vivia, consumida
na soliddo e no tédio, a maioria das mulheres3. A autora de

3 “O preconceito mais funesto, que ainda nasceu e medrou neste mundo, é o que considera o
trabalho uma escraviddo desonrosa. [...] E preciso que a mulher se compenetre bem desta ideia
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Mulheres e criancas considerava divércios, adultérios e escandalos
conjugais consequéncias do medonho e assombroso “desequilibrio
entre a representacdo da vida exterior e o sistema da vida intima”
(ORTIGAO, 1878: 47) que, nesse mesmo ano, Ramalho Ortigéo e
Eca de Queirds também diagnosticaram na burguesinha da Baixa e
que, Maria Amalia Vaz de Carvalho resumia nestes termos no
Diario do Maranhao:

Quando uma pensa no marido futuro, se tem lido as escondidas
algum romance, que lhe emprestou a criada ou uma amiga, ou se,
educada com liberdade, entrou no quarto dos irmaos, leu os
livros que havia por cima das mesas, ouviu a relance confidencias
veladas das companheiras, sonha durante dias com um poeta
loiro, pobre, e que a ame com um louco e fatal amor contrariado,
e depois de esgotar todas as terriveis amarguras imaginarias
daquela paixdo malograda, aceita o primeiro argentario que se
lhe depare no caminho contanto que tenha carruagem e uma
frisa em S. Carlos. (CARVALHO, 30 de abril de 1878: 1)

Esta irremediavel desarmonia entre a vida intima e a realidade
exterior sera definida bovarysme por Jules de Gaultier que, em 1902,
medira a distancia entre o ideal (o pobre poeta loiro) e o real (o
argentario com carruagem e camarote no teatro) através do indice
bovaristico; um angulo - cuja abertura permitiria estabelecer o grau
“de insatisfagdo nos dominios afetivo e social resultante de um misto
de imaginagao, vaidade, ambicao e desejo sexual insatisfeito”

fundamental: o trabalho, seja de que espécie for, ndo desdoira uma mulher nem deixa de ser
compativel com as mais delicadas distragoes de um espirito culto. [...] As ricas instruam-se; as
pobres ajudem seus maridos sem se envergonharem-se da sua honesta pobreza; e todas, se
exceptuar-se qualquer posicao social, ocupem o tempo para nao darem lugar as tentagdes da
vaidade, aos sonhos morbidos que enfraquecem o corpo e o espirito, as negras horas dissolventes do
tédio, em que tudo se concebe e se admite como possivel, até o esquecimento de todos os deveres, até
o préprio crime com o seu romantico cortejo de sensacdes e de terrores.” (CARVALHO, 25 de abril de
1878: 1 e 2); “Hoje todas as classes sociaes, desde o fidalgo empobrecido, desde o funcionario de
medianos haveres, até ao capitalista milionario - todas as classes tendem entre nés a formar por
modelo tnico a mulher mundana, essa inutilidade social, que esta ja em desarmonia com o seu meio,
essa boneca enfeitada de posticas galas, que se consome na soledade, no tédio, na ociosidade, na
ignorancia” (CARVALHO, 30 de abril de 1878: 1).
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(MEDINA, 1980: 105) - que, segundo Gaultier, em todas as
personagens de Flaubert se caracteriza por uma abertura excessiva e
patoldgica, provocada por uma imagem da realidade que precede
sempre a realidade, por uma representacao imaginaria de sensagoes
e sentimentos que antecipa a experiéncia dessas mesmas sensagoes e
sentimentos. Reconhecendo a fungido da imitacdo na génese do
desejo, René Girard transformard mais tarde esse angulo num
triangulo - uma metéfora espacial em cujo vértice ideal se coloca o
mediador, que orienta o sentimento amoroso de um sujeito
bovaristico incapaz de decifrar o objeto da sua paixdao (GIRARD,
2014). O bovarismo como patologia seria, portanto, a consequéncia,
afirma Gaultier, de uma absoluta caréncia de firmeza e originalidade
- que leva, por exemplo, Madame Bovary (o caso patologicamente
mais tragico da galeria de personagens flaubertianas), sob a
influéncia do meio social, a imaginar-se diferente daquilo que ela
realmente é (e, ndo sendo nada, afirma Gaultier, a protagonista do
romance torna-se grotescamente algo, apenas gracas a sua fantasia).
O pano de fundo imprescindivel é a provincia (e a capital portuguesa,
como € sabido, para Eca de Queirds, ndo passa de uma provincia de
Paris) porque, como escreve Franco Moretti, “la provincia ¢ una
realta «negativa», definita da cio che non c’¢” (MORETTI, 2005: 69).
Personagens que ndo sao nada, lugares onde ndo hé nada... Eis as
condicoes ideais para que se manifeste o bovarismo - uma
enfermidade incuréavel cujos sintomas e inevitavel decurso seriam
para Emma Bovary, segundo Ega, “o desequilibrio do seu sentimento
e da razao, o conflito do ideal e do real: até que uma mao-cheia de
arsénico a liberta de si mesma!” (QUEIROZ, 2001: 15).

Sendo assim, do ponto de vista bovaristico, o romance que,
na obra de Aluisio Azevedo, apresenta na definicdo da sua
personagem principal a maior proximidade com O primo Basilio
nao é O mulato mas Casa de pensdo - porque, apesar de nao haver
aqui nenhum adultério (a ndo ser aqueles que, bovaristicamente,
Amancio imagina com Lucia e, sobretudo, com Horténsia Campos),
a habil adaptagao do repertério queirosiano as condicoes proprias
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do contexto brasileiro permite a Aluisio escrever, em 1884, uma
reelaboracao original e muito interessante do romance de Eca.

Deste ponto de vista, é importante salientar que paixdo e
adultério sdao temas predominantes na literatura do século sério,
uma vez que, como afirma Emilia Fiandra:

I'Ottocento straripa di eroi colpevoli soltanto di aver ceduto agli
impulsi del sentimento, personaggi caratterizzati da uno stato
eccitato della personalita, o meglio dalla smania di conservare
uno stato permanente di eccitazione esplorando sentimenti forti
paventati e desiderati nello stesso tempo. Debolezze su cui
I'adulterio apre una breccia provocatoria e inquietante, una
rottura che appare decisiva quando € commesso, ma non meno
profonda quando ¢ evitato. (FIANDRA, 2005: 22)

Néao teria sido complicado, portanto, para Aluisio Azevedo
elaborar mais um romance sobre as consequéncias da traigao
conjugal e, julgo eu, ndo sera apenas pelo facto do autor se ter
inspirado num episdédio realmente acontecido - a “questdo
Capistrano” que, em 1876, enlutara o mundo estudantil fluminense
- que o triangulo adulterino Basilio-Luisa-Jorge, ndo s6 nao se
traduz no Brasil nos termos de Amancio-Horténsia-Luis Campos,
mas ganha, pelo contrario, uma nova feicdo que, alterando a
posicio das personagens provoca também uma significativa
inversao de género.

Sem duavida, muitos sdo os elementos de proximidade entre
O primo Basilio e Casa de pensao: a descoberta de uma carta como
prologo a catastrofe e o facto, por exemplo, de Luis Campos ser
uma personagem evidentemente inspirada no queirosiano Jorge:
ambos aparecem em abertura dos dois romances, partilham os
mesmos gostos literdrios e se caraterizam por um feitio manso
mas rigoroso; de Jorge, diz Ega, que “ndo lhe faltava um botao nas
camisas, era muito escarolado, admirava Luiz Figuier, Bastiat e
Castilho, tinha horror a dividas, e sentia-se feliz.” (QUEIROZ, s.d.:
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13), enquanto que acerca de Luis Campos, Aluisio Azevedo informa
os leitores que:

fora sempre de uma sobriedade rara: comia pouco, bebia ainda
menos e ndo conhecia os vicios sendo de nome. [...] Ndo descia
nunca ao armazém, ou simplesmente ao escritério, sem estar
bem limpo e preparado. [...] nos dias de descanso dava-se todo ao
Figuier, ao Flammarion e ao Jalio Verne (AZEVEDO, 1954: 20).

Da mesma maneira, se, como Machado chegou a sugerir,
Luisa tivesse escolhido melhor os seus fimulos, talvez, com o
tempo, se teria tornado numa habil adtltera como Dona Horténsia,
que revela em conclusdo do romance um temperamento romantico
afim ao da esposa de Jorge - como confirma a sua reagao a noticia
da detencdo de Amancio:

Amava-o agora. Seu espirito atrasado e muito brasileiro descobria
nele uma vitima de fatalidades amorosas, e esse prisma
romantico emprestava ao estudante uma irresistivel simpatia de
tristeza, uma deliciosa atracdo de desgraga. [...] E a mulher do
Campos, que até ai nao sentira dificuldades em resistir as
seducdes do estudante, agora, fascinada pela dramatizagio
daquela catastrofe que o heroificava, via-o belo, indispensavel,
grande na sua situacao especial, conhecido das mulheres, temido
e odiado dos homens, vivendo na curiosidade do publico,
percorrendo todas as fantasias, sobressaltando todos os coragoes.
(AZEVEDO, 1954: 294)

Da mesma maneira, Amancio poderia facilmente ter sido a
transcricao brasileira do sedutor Basilio, se nao fosse que Casa de
pensao, como ja se disse, nao ¢ um romance de adultério mas a
parddia de um romance de adultério, onde o sedutor é vitima do
seu temperamento excessivamente lascivo (nomen omen...) e da
cobiga das personagens que o rodeiam.

Sendo uma parédia, o triangulo amoroso precisa de ser
redefinido, mantendo, porém, como equivalente de Jorge a
personagem de Luis Campos, “cuja sobriedade nos gestos e
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costumes, cuja discrigdo nos termos, cujo aspecto repreensivo e
pedagogico de mentor”, escreve Aluisio, ndo por acaso, “faziam-no
ja perfeitamente insuportavel aos olhos do estudante.” (AZEVEDO,
1954: 47). Em Lisboa, Jorge é o marido; na Corte, Luis é o
substituto da autoritaria figura paterna. Em ambos os casos, as
duas personagens encarnam um inflexivel principio de realidade
que contrasta os devaneios bovaristicos das personagens
infantilizadas sobre as quais exercitam a sua autoridade:* Luisa e
Amancio.

De facto, a intuicao de Aluisio Azevedo é a de ter modificado
o papel da vitima, substituindo Luisa com Amancio. Uma mudanca
que se justifica precisamente a luz do bovarismo, numa acecdo que,
porém, nao se limita a paixdo pela literatura romantica que os
protagonistas dos dois romances partilham. Deste ponto de vista, é
sem duvida significativa a perigosa intensidade emotiva com que
Amancio, ainda no Maranhdo (na provincia, portanto), se entrega a
leitura de obras romanticas:

adormecia, lendo Mademoiselle de Maupin, Olympia de Cléves ou
Confession d’un enfant du siécle. [...] ficava a sonhar fantasias
estranhas, amores céticos, viagens misteriosas e paixdes
indefinidas [...] Por esse tempo leu a Graziella e o Raphael de
Lamartine. Ficou possuido de uma grande tristeza; as lagrimas
saltaram-lhe sobre as péginas do livro. Sentiu necessidade de
amor por aquele processo, mergulhar na poesia, esquecer-se de
tudo que o cercava, para viver mentalmente nas praias de
Népoles, ou nas ilhas adoréaveis da Sicilia, cujos nomes sonoros
lhe chegavam ao coracdo como o efeito de uma saudade, de uma
nostalgia inefavel, profunda, sem contornos, que o atraia para um
outro mundo desconhecido, para uma existéncia que lhe acenava
de longe, a puxa-lo com todos os tentaculos do seu mistério e da
sua irresistivel melancolia. (AZEVEDO, 1954: 36 € 37)

4 Nesta Otica, ndo é relevante a presenca controladora de Juliana, que, com a sua chantagem, ganha
poder e nao autoridade.
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A fruicdo dos livros por parte de Amancio parece uma
experiéncia sensual mais do que intelectual e isto faz com que o
protagonista de Casa de pensdo leia como, no século XIX, se
acreditava lessem s6 as mulheres; ou seja, é relevante nao o facto
que Amancio goste dos mesmos livros que também Luisa aprecia,
mas que os leia da mesma maneira e que o seu “espirito,
excessivamente romantico” (AZEVEDO, 1954: 25) vibre, como o da
personagem queirosiana, pelo “sabor poético de uma vida
intensamente amorosa” (QUEIROZ, s.d.: 18). E, assim, chega-se
aquela que, a meu ver, é a maior intuicao de Aluisio Azevedo que,
como ja fizera Baudelaire, compreende que, no Rio de Janeiro,
Luisa pode transformar-se em Amancio porque, na realidade,
Emma Bovary era, como escreve em 1857 o poeta das Flores do
Mal, um homem:

C’est que, malgré tout son zele de comédien, ilI'n’a pas pu ne pas
infuser un sang viril dans les veines de sa créature, et que madame
Bovary, pour ce qu’il y en elle de plus énergique et de plus
ambitieux, et aussi de plus réveur, madame Bovary est restée un
homme. Comme la Pallas armée, sortie du cerveau de Zeus, ce
bizarre androgyne a gardé toutes les séductions d’une ame virile
dans un charmant corps féminin. (BAUDELAIRE, 1976: 81)

Uma interpretagdo proposta recentemente também por
Mario Vargas Llosa, que em La orgia perpetua afirma:

en Emma late intimamente el deseo de ser hombre. (...) Esta
propensién de Emma a romper los limites de su sexo e invadir el
contrario se plasma, naturalmente, en hechos menos adjetivos
que las ropas. Estd implicita en su cardcter dominante, en la
rapidez con que, apenas nota un sintoma de debilidad en el
varén, pasa ella a asumir funciones varoniles e impone a aquél
actitudes femeninas. (VARGAS LLOSA, 2006: 142-143).

E esta fascinante mistura de virilidade e feminilidade que
caracteriza também Amancio, um bizarro andrdgino de quem
também se poderia dizer que guarda uma alma feminina num
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corpo viril. Repare-se, por exemplo, no “seu tipo franzino, meio
imberbe, meio ingénuo” (AZEVEDO, 1954: 25), que leva a made,
convicta, a declarar: “- E uma menina! [...] Amancinho tem ja dez
anos e conserva a candura de um anjo!” (AZEVEDO, 1954: 30).
Além do seu aspecto fisico, é sobretudo a sensibilidade de Amancio
a apresentar uma nitida predominancia feminina, que levara
Madame Brizard a duvidar inicialmente que o estudante possa
estar interessado nas mulheres. Leia-se, por exemplo, com atengao
este trecho, onde Azevedo descreve o temperamento do seu
improvavel sedutor:

E afastou-se do quarto para limpar as lagrimas. As lagrimas, sim,
que o fato de sua primeira viagem, as impressdes da Corte, a
saudade, as aventuras amorosas, as ceiatas pelos hotéis, davam-
lhe ultimamente uma sensibilidade muito nervosa e feminil. Elas
acudiam-lhe agora com extrema facilidade, chorava sempre que

N

se comovia. As vezes no teatro, assistindo a representacio de
qualquer drama de efeitos, ficava envergonhado por ndo poder
impedir que os olhos se lhe enchessem de agua; a simples
descrigdo de uma desgraga perturbava-o todo; a musica italiana o
entristecia; a idéia de um feito herdico ou de um rasgo de
perversidade era o bastante para lhe agitar a circulagao do sangue
e formar-lhe godilhdes na garganta. (AZEVEDO, 1954: 122)

Nestas condigbes, Amancio esta destinado a cair nas doces
garras de Amélia (mais uma vez, nomen omen...), como Luisa entre
os bracos de Basilio.

No parddico triangulo adulterino elaborado por Aluisio
Azevedo, Amancio ganha portanto relevancia ndo tanto como
sedutor falhado de D. Horténsia, mas como vitima da seducao
interesseira de Amélia que, em contrapartida, em razdo do seu
temperamento e do meio em que se desenvolveu, por tras do
fascinante corpo feminino, esconde a cinica determinagdo de
Basilio: “sabia perfeitamente o que era pao e o que era queijo [...]
conhecia os homens, como quem conhece a palma das préprias
maos!” (AZEVEDO, 1954: 88-89).
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Concluindo, Aluisio Azevedo, ao escrever Casa de pensao,
inspirou-se sem davida n’O primo Basilio - como, de resto, Eca de
Queirds ja tinha feito com Madame Bovary. Contudo, como ja
notou Silviano Santiago, a incontornavel meditacdo sobre a obra
anterior leva os mais licidos artistas originarios de culturas

dependentes a transgressao dos modelos vindos de culturas
centrais, que nao faria sentido ignorar:

Tanto em Portugal, quanto no Brasil, no século XIX, a riqueza e o
interesse da literatura nao vem tanto de uma originalidade do
modelo, do arcabougo abstrato ou dramatico do romance ou do
poema, mas da transgressdo que se cria a partir de um novo uso
do modelo pedido de empréstimo a cultura dominante. Assim, a
obra de arte organiza-se a partir de uma meditacdo silenciosa e
traicoeira por parte do artista que surpreende o original em suas
limitacbes, desarticula-o e rearticula-o consoante sua visdo
segunda e meditada da tematica apresentada em primeira mao
na metrépole. (SANTIAGO, 2000: 56)

Sendo assim, se, como escreveu Antonio Candido, “em pais
subdesenvolvido, a elaboracdo de um mundo ficcional coerente
sofre de maneira acentuada o impacto dos textos feitos nos paises
centrais e, a0 mesmo tempo, a solicitacio imperiosa da realidade
natural e social imediata” (CANDIDO, 2004: 107), com Casa de
pensdo, Aluisio Azevedo saiu desta posicao culturalmente
incomoda evitando uma reles imitacdo dos seus modelos® e
praticando uma produtiva poética da emulacio®, que o levou a
apresentar aos seus leitores um caso de bovarismo masculino e a
exemplar parddia de um sedutor. Ideologicamente a opcao parece

5 Neste caso, prefiro ndo me referir apenas a O primo Basilio e a Madame Bovary mas acrescentar
também Pout-Bouille, um romance que Emile Zola publicou em 1882 e que, como demonstrou Suzana
Marly da Costa Magalhées (2009), tem varios elementos de proximidade com Casa de pensao.

5 No seu estudo sobre Machado de Assis, Jodo Cezar de Castro Rocha identifica na poética da emulacio
um “esforco deliberadamente anacrdnico, desenvolvido especialmente em circustancias nao
hegemonicas” (ROCHA, 2013: 154), de apropriacao de um modelo candnico que pode chegar a
resultados surpreendentemente originais gragas ao dialogo constitutivo e critico que se estabelece entre
o0 autor periférico e os seus modelos centrais no &mbito de trocas culturais desequilibradas.
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clara: em Casa de pensdo nao se trata de experimentar um
“pequeno quadro doméstico” (QUEIROZ, I, 2008: 183) para refletir
sobre a condicdo da mulher burguesa. O objetivo é outro; procura-
se fazer uma severa critica a elite brasileira da época (de que
Amancio era um tipico exponente), enfraquecida por causa da sua
ociosidade (leia-se: escravidao), da sua ignorancia e da sua
imoralidade. Vicios todos que, em Portugal, Eca de Queir6s
reconhecia na burguesinha da Baixa mas que, no Brasil, Aluisio
Azevedo diagnosticava numa classe dominante - escravocrata,
monarquica, aventureira e inadequada (a parddia de uma elite
politica e econémica do seu ponto de vista republicano e
progressista) - que ha séculos cobicava riquezas faceis, titulos
honorificos sem mérito e uma prosperidade sem custo. Uma elite
que desejava o prazer sem responsabilidades ou, dito com outras
palavras, idealizava o adultério, ndo o casamento.
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O primo Basilio no jornal de Letras, Artes e Ideias
(1981-2013)

Cristiane Navarrete Tolomet*

Todos os homens voltam para casa. Estdo menos livres mas
levam jornais e soletram o mundo, sabendo que o perdem.
Carlos Drummond de Andrade

Com o objetivo de divulgar as letras, as artes e as ideias
produzidas pelos paises de lingua portuguesa, destacamos, neste
texto, o papel do perioddico especializado portugués intitulado
Jornal de Letras, Artes e Ideias _]L, , de Lisboa, para divulgacdo de
escritores, artistas e pensadores portugueses, brasileiros, cabo-
verdianos, mocambicanos, angolanos, guineenses e sao tomenses
ha mais de trés décadas de forma ininterrupta.

O Jornal de Letras, Artes e Ideias surgiu em Lisboa com o seu
nimero 1 no dia 3 de marco de 1981, durante os primeiros
momentos de um regime democratico, pluralista e representativo,
elementos que marcaram a Constituinte de 1976 e que
caracterizam a patria lusitana até o momento (MATTOSO, 1994).

! Professora Adjunta da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), Bacabal, Maranhéo, Brasil.
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Fig. 1. Capa da edicao de nimero 1, de marco de 1981 do JL*

Esse estado democratico portugués garantiu a imprensa
periddica, a partir da década de 1980, um avango quantitativo
consideravel na tiragem em decorréncia desse cenario constitucional
(TELO, 2007) e atinge, no inicio do século XXI, o nimero significativo
de 787 milhdes de publicaces, destacando-se os jornais que, no seu
conjunto, representaram 69% da tiragem total.3

O jornalismo em Portugal, quando o JL deu seus primeiros
passos, renovou-se e os resultados desse processo foram o
alargamento e recomposicao profissional e social dos jornalistas, os
avangos tecnoldgicos na area, a democratizagao do conhecimento e
a abertura para suprir as necessidades do publico-leitor. Nas

palavras do sociélogo portugués José Luis Garcia (2009):

Sensivelmente desde a transicio democratica até os nossos dias,
Portugal conheceu uma constelacio de transformagdes no que diz

? Todas as imagens presentes neste capitulo foram tiradas a partir do material da Sala de Materiais
Especiais da Biblioteca “Florestan Fernandes”, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
USP, e do CEDAP, da UNESP de Assis.

3 Instituto Nacional de Estatistica. Destaque no INE. Lisboa: INE, 2001.
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respeito a constituicio de uma sociedade segundo o padréo das
democracias ocidentais. Sao estas as disposigdes para uma certa
democratizagdo da sua estrutura social, o cosmopolitismo nas
mundividéncias e modos de vida, o dinamismo da mobilidade
social, bem como equidade formal nas relagdes entre homens e
mulheres e entre geracbes. A estas mudangas hd que adicionar
ainda a relevancia da escola, da industria cultural, dos mass
media e recentemente da internet para o0s processos de
socializagao, ligagdo a cultura e a politica, um movimento que
comecou a inflectir um longo percurso de uma sociedade
reprimida, largamente iletrada e subjugada a uma dominagdo
politica ditatorial (GARCIA, 2009: 24).

O desenvolvimento dos meios de informacdao de massa no
ultimo quartel do século XX em Portugal impulsionou a atividade
jornalistica no pais e o aumento do nimero de jornalistas e de
periédicos comegou a delimitar a feicdo atual do jornalismo

portugués.

A partir de 1976, a imprensa diaria passa a viver num estado de
remodelacdo quase ininterrupto. Os jornais estatizados sofrem
vérias complica¢des no processo de ajustamento a nova situagao,
devido as pesadas estruturas burocraticas herdadas do passado e
ao repto que representa o surto de liberdade politica no contexto
da economia de mercado (ainda que fragil) entretanto aberto,
entre outras razoes. Estas dificuldades sdo extensiveis ao
processo de privatizagdo da imprensa, surgindo nessa época
varios jornais didrios privados que aparecem e expiram mais ou
menos rapidamente, devido a diversos factores, entre os quais a
falta de suporte de um projecto empresarial vidvel e
subordinacdo a orientagdes politicas marcadas que limitam a
partida a sua capacidade de expansao [...] os semanarios sao o
Gnico segmento de mercado que conhece uma expansdo
relativamente sustentada (GARCIA, 2009: 67-68).

(Y]

Esse ritmo acelerado atingiu o JL que, durante os 20
primeiros meses, publicava seus niimeros quinzenalmente e no
plano de oito mil exemplares e passou a ser publicado
semanalmente, em 22 de novembro de 1983, com uma tiragem de
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20 mil exemplares. Por 11 anos permaneceu como semanario,
quando em 13 de abril de 1994 retomou o seu carater inicial de
quinzenario, com aumento no ndmero de paginas e uma
reformulagao grafica. O responsavel por essa trajetéria do JL,
atingindo a marca de mais de 1000 nimeros em 2015 é do
jornalista, escritor e advogado José Carlos de Vasconcelos.

José Carlos de Vasconcelos com o apoio do Projornal,
instituicdo que pertencia aos préprios jornalistas,* em conjunto
com o seu corpo editorial e de colaboradores registram nas paginas
do JL as mais significativas ocorréncias nos multiplos setores da
literatura e das artes desde 1981, quer em Portugal quer no
estrangeiro. Sem falar como ele conseguiu delimitar um canone
literario no lancamento de autores e de obras e no fortalecimento
de nomes ja consagrados tais como Camdes, Camilo Castelo
Branco, Fca de Queirds, José Saramago, Machado de Assis, Mario
de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado,
Pepetela, José Craveirinha, Mia Couto e assim por diante.

J& no primeiro nimero, a diretriz central do JL foi anunciada
no editorial e até hoje esse peridédico age com o intuito de
aproximar os paises de lingua portuguesa: “Um jornal portugués e
de lingua portuguesa, aspirando a contribuir para aproximar todos
os paises de idioma comum e suas culturas e os que servem e para
elas trabalham em qualquer parte do mundo” (JL, 1981: 2).

Em vista disso, para efetivar esse projeto jornalistico, o JL
cedeu espaco para debater, de forma qualitativa, assuntos nas
diversas areas de conhecimento como sociologia, historia,
arquitetura, psicologia, ecologia, politica, teatro, cinema e,
principalmente, literatura, o que justifica o seu nome, Letras, Artes
e Ideias.

Na edigao de nimero 347, de 28 de fevereiro a 6 de margo
de 1989, 0 JL comemorou oito anos de existéncia com uma tiragem

4+ Em 1999, a empresa Abril/Controljornal associou-se ao Grupo Edipresse/Suica e passou a ser
responsavel pela publicagdo do JL.
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de 17 mil exemplares, trazendo na capa a divulgagdo do “1°
Congresso de Escritores da Lingua Portuguesa” ao lado da capa do
ntmero 1 com destaque a mensagem “Viva a Lingua Portuguesa”.

Fig. 2. Capa da edi¢do de niimero 347, de 28 de fevereiro a 6 de marco de 1989 do JL

José Carlos de Vasconcelos no editorial é categdrico ao
afirmar que a lingua portuguesa é a “razdo de ser” do periddico,
assinalando esse interesse da seguinte forma:

Ao longo destes oito anos o JL publicou cerca de dez mil paginas,
nas quais colaboram, ou pelas quais, de qualquer modo,
passaram, as figuras mais destacadas e significativas das letras,
das artes e da cultura de Portugal, e muitas, (que queremos cada
vez mais) do Brasil e dos paises africanos de lingua oficial
portuguesa [...]

Recusando igualmente qualquer espirito de grupo, escola ou cla,
muito vulgar na comarca das letras e artes, queremos fazer um
jornal mais vivo do que algumas vezes tem sido, defendendo
sempre o didlogo mas nao recusando a polémica; e queremos
sobretudo, como dissemos, ser cada vez mais um jornal aberto a
todos aqueles que se exprimem na nossa lingua comum, seu
privilegiado veiculo de informacao e sua indispenséavel ponte de
ligacdo. Assim todos conosco colaborem, assim, tenhamos
capacidade e condigdo para o fazer (JL, 1989: 2).



58 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras produgdes

Ademais, na comemoracao dos dez anos do JL, de 12 a 18 de
mar¢o de 1991, no niumero especial que acompanhava o nimero
453, na época o Secretario de Estado da Cultura, Pedro Santana
Lopes pronunciou as seguintes palavras:

O contetdo do JL demonstra a qualidade e relevancia dos textos
que sairam, em primeira mao, nas colunas do jornal. Dai o JL ser
um 6rgao necessario e, também como referéncia que, em muitos
casos, ultrapassa o circunstancial imediato.

[...]

Assim, estou ciente de que um 6rgao com as caracteristicas e
responsabilidades do JL, prosseguird a informagdo, a andlise
critica e o estimulo em torno dessas relacbes com os Paises de
expressdo oficial portuguesa [...] (JL, 1991, n. esp.: 1).

Fig. 3. Capa da edigdo de ntimero 453, de 12 a 18 de mar¢o de 1991 do JL

José Carlos de Vasconcelos, ainda durante as comemoragdes
do decénio do jornal, foi convidado a receber a Medalha de Mérito
Cultural “Oskar Nobilingue”, da Sociedade Brasileira de Lingua e
Literatura no Rio de Janeiro para sublinhar a importancia da agao
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em tornar o JL um patriménio comum entre os paises de lingua
portuguesa. Nas palavras do diretor do JL quando da entrega do
prémio:

De facto, desde que idealizamos ou “sonhamos” o JL, vi-0 nao
apenas como um jornal portugués, mas fundamentalmente como
um jornal da nossa patria comum, a lingua de Camoes e Pessoa,
de Machado e Drummond, de Luandino e Craveirinha.
Quinzenério primeiro, quando apareceu em Marco de 81,
semanario cerca de um ano e meio depois - Gnico semanario
cultural de lingua portuguesa [...] (VASCONCELOS, JL, 1991: 5)

Sobrevivendo a varias dificuldades, o JL conseguiu alcangar
20 anos de publicagdo, comemorado na edicao nimero 768, de 8 a
21 de mar¢o de 2000, trazendo mais uma vez os depoimentos de
diferentes personalidades de areas diversas.

Fig. 4. Capa da edicao de nimero 768, de 8 a 21 de margo de 2000 do JL

Enaltecendo o pioneirismo do JL, José Carlos de Vasconcelos
afirma que a intengdo do periddico era criar e manter um jornal
com alta qualidade, mas ao mesmo tempo com acessibilidade,
recusando “os codigos das linguagens cifradas e os exercicios
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herméticos para pretensos iluminados” (VASCONCELOS, JL, 2000:
2). Além disso, ele aponta:

Com esta edicdo do JL faz 20 anos. O que é bastante para
qualquer publicagdo periddica (quantas dezenas ou centenas
nasceram e morreram nestas duas décadas?...), e uma muito
longa vida para um jornal cultural. Mais: julgamos ser caso Gnico
em Portugal e em lingua portuguesa. Nao conhecemos, de facto,
qualquer jornal, ou revista, com a periodicidade do JL, da area de
letras, das artes, das ideias, que tenha existido e “resistido” tanto
tempo, sem solugdes de continuidade, sempre fiel aos mesmos
valores e objectivos. (VASCONCELOS, JL, 2000: 2)

Em 2009, o JL. comemorou 1000 niimeros em sua historia,
mantendo-se uma publica¢do Unica e central no ambito da cultura
de lingua portuguesa. Ele apresentou um corpo editorial da mais
alta qualidade nas décadas de 1980, 1990 e anos 2000 tais como
Clara Ferreira Alves, Inés Pedrosa, Luis Carlos Patraquim; e em
relacdo aos colaboradores, tem-se a honra de contar com apoio de
Augustina Bessa-Luis, Eduardo Lourengo, Carlos Reis, Vergilio
Ferreira, Augusto Abelaira, Lidia Jorge e muitos outros.

Notamos na trajetéria do JL, de 1981 a 2013, que esse
periédico marcou a cultura de lingua portuguesa, dando espaco e
revelando autores e criticos; além disso, é um material de apoio
valioso aos professores de lingua portuguesa e suas literaturas,
tornando-se um instrumento pedagdgico indispensavel, nao s6
pela atualidade da informagdo que veicula, como pela qualidade de
sua escrita e de seu contetdo.

IT

Ap0s visitas aos acervos do Centro de Documentacao e Apoio
a Pesquisa (CEDAP), da Universidade Estadual Paulista, de Assis;
da Sala de Materiais Especiais, da Biblioteca "Florestan Fernandes",
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da
Universidade de Sao Paulo; e da Hemeroteca Municipal, de Lisboa,



Cristiane Navarrete Tolomei | 61

Portugal, chegamos aos seguintes dados: de 1981 a 2013 foram
publicados 11277 exemplares do JL, com uma média de 34 paginas,
j& que os numeros transitavam entre 24 a 44 paginas, todos
consultados. Sobre o escritor Eca de Queir6és encontramos 116
textos sobre a vida e a obra do autor, distribuidos em 12
entrevistas, 33 ensaios e 71 resenhas. Ressaltamos que no recorte
temporal escolhido para o levantamento das publicagdes a respeito
de Ega, além do objeto que nos interessa, encontramos um nimero
consideravel de cronicas, propagandas sobre livros de e sobre o
autor realista, divulgacdo de eventos, cartas, debates, fotografias.
Além de 23 capas do JL - total, parcial ou legendas -,
comemorativas e informativas sobre Eca de Queirds. Destacamos a
seguir a capa de homenagem ao centenario da morte de Ega, no
ano 2000:

Fig. 5. Capa da edigdo de ntimero 779, de 9 a 23 de agosto de 2000 do JL

Contudo, apesar do numero expressivo de publicacdes
acerca de Ega no JL, somente um texto diretamente relacionado ao
romance O Primo Basilio foi publicado: uma resenha de Moema
Silva intitulada “Como o Brasil viu ‘O Primo Basilio’”, no n° 341, de
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17 a 23 de janeiro de 1989. H& varias referéncias sobre o romance
em entrevistas e ensaios no periddico, todavia, sem o
aprofundamento necessario para constar neste texto. Talvez a
auséncia de publicagoes exclusivas sobre O Primo se deu pelo fato
de o centenério de publicacdao da obra ter ocorrido trés anos antes
da criacdo do jornal como também ocorreu com O Crime do Padre
Amaro, com poucas publicagcoes no JL. Destacam-se no perioddico
lisboeta publicagdes sobre Os Maias; os livros poéstumos de Ega
como A Tragédia da Rua das Flores (1980); o inicio dos trabalhos
do projeto de edicdo critica da obra de Eca de Queirds, sob
coordenacdo de Carlos Reis; biografia do autor; comemoragoes e
homenagens as efemérides; e também as adaptacdes televisivas,
cinematograficas e teatrais da obra queirosiana, entre outros
assuntos.

A sbre da TV Gicbo tuseme o0 cie.
Y

. Gomo o Brasil
viu “0 Primo B

Fig.6. O Primo Basilio na edi¢ao de niimero 341, de 17 a 23 de janeiro de 1989 do JL

A resenha da correspondente brasileira Moema Silva, do Rio
de Janeiro, é sobre a adaptacdo televisa, em forma de minissérie
exibida em 16 capitulos, do romance O Primo Basilio (1878), de Ega
de Queirds, pela Rede Globo em agosto de 1988 no Brasil e, em
seguida, transmitida para Portugal.
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Com a divulgacdo da série em Portugal, a adaptacido recebeu
notas de diferentes jornais e revistas, como o proéprio JL o fez,
realcando a “ousadia” dos autores Gilberto Braga e Leonor
Brasséres, além do produtor Daniel Filho, pela divulgacdo da obra
do escritor realista pela primeira vez na televisao brasileira.

Na resenha é possivel notar as diferentes qualidades a
adaptacdo tais como figurino, interpretacdo dos atores, trama,
mas, sobretudo, a linguagem utilizada na versao televisiva, quase
fiel as linhas de Ega de Queirds, que recebeu criticas positivas e
negativas a respeito disso tanto no Brasil quanto em Portugal. De

acordo com Brasseres (1989):

Eca foi um reformador da lingua portuguesa. Antes dele, os
romanticos usavam uma linguagem empolada. Mas ele queria ser
lido pela massa, por isso tratou de tornar a sua escrita acessivel.
Trocou os periodos enormes, cheios de oragdes subordinadas,
pela ordem directa, pelas frases curtas. Tirou os exageros e
descobriu uma nova estética para os adjetivos, que usa de
maneira inesperada. Por isso, fora uma ou outra expressio, é
possivel ler hoje um livro dele e entender tudo (BRASSERES, JL,

1989: 31).

Contudo, mesmo a autora comentando sobre a importante
transformacdo na linguagem literaria dos oitocentos, empreendida
por Eca, a grande dificuldade encontrada na adaptagdo foi
determinar o ritmo do didlogo, uma vez que a sintaxe portuguesa é
diferente da brasileira e nao sairia algo natural. Na minissérie ha
uma uniformidade na prontncia dos atores sem o uso do sotaque
portugués, porém mantiveram estruturas linguisticas comumente
utilizadas por Eca de Queirds.

[...] a substituicdo das girias habituais nas telenovelas brasileiras

em “carioqués”, por termos completamente desconhecidos dos

telespectadores, deram azo a inimeras especulagoes e, em alguns
» o« » o«

casos, palavras como “trigueiro”, “asno”, “chinfrim” e “relaxacéo”
chegaram a ser traduzidas [...] (SILVA, JL, 1989: 31).
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Curiosamente, as expressoes traduzidas nos anos 80, hoje,
no Brasil, fazem parte do vocabulério dos brasileiros, com excecao
de “relaxagdo” que ainda nao caiu no gosto popular.

A partir dessa problemética, verificamos que houve opinides
contrérias a escolha da linguagem pelos autores e outras a favor.
Todavia, o que a resenha poderia trazer e nao trouxe seria uma
discussaio em torno da transcodificacdo elaborada pelos
adaptadores da minissérie do texto “de partida”, explicando ao
leitor do JL os diferentes modos e instrumentalizagdo entre a
linguagem escrita e audiovisual, ou seja, a transposicao da
linguagem escrita de um romance do século XIX e portugués para
a linguagem oral do portugués brasileiro.

E sabido que no Brasil ocorreram duas adaptacdes
audiovisuais de O Primo Basilio; esta de 1988, e a adaptacao
cinematografica, de 2007, sob direcao também de Daniel Filho, na
qual traz um enredo filmico que se desenvolve em Sao Paulo no
periodo da construcao de Brasilia (1956-1961). Tanto uma quanto a
outra devem ser compreendidas como um texto de adaptacdao que
nao realiza somente ampliagdes ou redugdes da narrativa-base,
mas constrdi uma nova leitura preocupada com o universo cultural
da obra literaria e com o da época da transcodificacao. De acordo
com Carlos Reis (2015) a respeito das interpretacgoes iconograficas,
cinematograficas e televisivas: “Tais interpretagdes solicitam que a
figuracdo (ou com mais propriedade: refiguragao) seja processada
noutra linguagem e, quando é o caso, noutro suporte, em
plataforma adequada” (REIS, 2015: 31). Isto é, compreender que
uma adaptagdo, no caso, televisiva, é construida mediante
dimensoes cognitiva, sensorial e afetiva, dai a diferenca entre
contar e mostrar uma narrativa.

Da obra romanesca de Ega é senso comum entre os
queirosianos afirmar que os textos ficcionais do escritor portugués
sao propicios a transposi¢oes visuais. Em relagao a isso, Kyldes
Vicente (2014) comenta:
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Entendemos que os influxos exigidos pelo meio televisivo estdo
ligados a forma como é elaborada uma narrativa televisiva para
sua composic¢ao, utilizando uma linguagem e estrutura narrativa
dominadas por seus espectadores; inserindo questdes

N

relacionadas a imaginacdo melodramatica; modelos de amor;
construgao de uma sociedade harmoniosa e justa; segredos e
mentiras que tecem seu enredo; espaco e tempo que sustenta a
narrativa (VICENTE, 2014: 436-437).

E como nédo poderia faltar quando se fala do Primo Basilio,
Moema Silva levanta a antiga e desgastada quimera entre a critica
de Machado de Assis, publicada em dois momentos no periédico
carioca O Cruzeiro, em 16 e 30 de abril de 1878, e Eca de Queirés e
sua produgao literdria realista-naturalista. Na critica jornalistica,
como bem sabemos, Machado entendia haver no romance
queirosiano duas tramas: a de Luisa e Basilio e a de Luisa e Juliana.
Nesse aspecto, a principal contestagdo a critica de Machado refere-
se a elucubracao deste sobre a hip6tese de Juliana ndo descobrir as
cartas e acabar o conflito e, portanto, acabar ali o romance.
Machado queria demonstrar com isso que a trama entre Luisa e
Juliana nada tinha a ver com o triangulo amoroso Luisa, Jorge e
Basilio. Muitos criticos, no entanto, entenderam que Machado de
Assis, dessa forma, estaria propondo outro romance e ndo aquele
que Eca de fato escrevera, o que invalidaria sua critica.

Na resenha do JL, a correspondente brasileira coloca de um
lado o escritor Autran Dourado enaltecendo a critica machadiana,
especialmente, ao destaque dado a personagem Juliana:

Para certo género de leitor, apaixonado, ser eciano no Brasil é
como ser Flamengo, como ser machadiano é ser Fluminense. Nao
se devem transformar predilecdes literarias numa disputa tipo
Fla-Flu [...] Assisti a alguns capitulos da série “O Primo Basilio”,
um trabalho que nos faz acreditar que a televisio pode ser nao
apenas um meio de reproduzir, mas de fazer obra de arte [...]
Inegavelmente, a criada Juliana ndo é somente o melhor
personagem da novela, sendo o Unico personagem mesmo do
romance [...] Esta opinido ndo é s6 minha, mas do mestre do



66 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras produgoes

romance brasileiro que é Machado de Assis. Machado é terrivel,
reduz a nada “O Primo Basilio” [...] (DOURADO, JL, 1989: 31).

Do outro lado, o escritor Affonso de Romano Sant’anna,
afirmando a injustica de Machado ao Primo Basilio:

E constrangedor constatar como Machado pode ser tio injusto
com Eca. Citme? Concorréncia? [..] A inser¢io de Fca na
televisdo foi um facto altamente educativo. Educativo no sentido
de introduzir debates e nos proporcionar o conhecimento de
obras ou a revisao de textos antigos. Uma vez por ano que isso
ocorresse, ja seria de grande beneficio. Até mesmo para constatar
que os grandes, a exemplo de Machado de Assis, se equivocam
(SANT’ANNA, JL, 1989: 31).

Dentro desse cenario de intrigas, Moema Silva leva o leitor
do JL a tomar consciéncia daquele momento de producdo e de
recepcao do Primo Basilio, mas também fazendo uma ponte com a
enorme producdo editorial do romance em 1988 devido ao sucesso
da minissérie. A correspondente brasileira valoriza a abertura dada
pela televisao ao livro, uma vez que Eca e sua obra ja ndo estavam
em alta nos anos 80 do século passado para os leitores brasileiros,
quadro bem diferente das primeiras décadas do século XX, quando
a obra queirosiana e, especialmente, seus personagens eram
imitados e o ambiente era tomado pela ecite.

Enfim, em uma resenha de uma pagina inteira, Moema Silva
tratou sobre a recep¢ao da adaptacio televisa de O Primo Basilio
no Brasil, teceu comentdrios sobre a linguagem utilizada pelos
adaptadores, ressaltou a importancia de Ega no pais, trouxe o
embate entre Machado e Ega e valorizou a qualidade da minissérie,
sendo, “sem duvida, o maior acontecimento televisivo” (SILVA, JL,
1989: 31) daquele ano. Mas ha de destacar a auséncia na resenha
de discutir as relagdes dialégicas e intertextuais que se manifestam
entre literatura e o processo de adaptagao para explicar ao leitor do
JL os mecanismos de reelaboragao adotados pelos autores para
ajustar a historia da escrita literaria a linguagem audiovisual, pois
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sendo feito isso, silenciam-se as criticas negativas e educa-se o
pablico quanto ao processo de transcodificacgdo que sofreu o
brilhante romance O Primo Basilio no Brasil do século XX.
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Uma sensacao nova na imprensa carioca em 1878:
O Primo Basilio

Francisco Maciel Silveira®

Ele é no Casteldes, e no ponto das Barcas, e no hotel, e na rua, e
no teatro, e em toda a parte — o primo Basilio e o Sr. Eca de
Queiroz.

(O Besouro, 4/5/1878)

Posto a venda, em Portugal, no dia 28 de fevereiro de 1878,
O Primo Basilio chega ao Rio de Janeiro causando frisson no
publico e na imprensa carioca. J& em abril do referido ano é um
sucesso de venda - o seu “maior defeito”, diz ironicamente Dr.
Calado em noétula saida em O Besouro (27/4/1878: 27): “Em todo o
caso o que se pode desde ja dizer do Primo Basilio é que perante 0s
colegas romancistas tem esta obra o maior dos defeitos que um
romance pode ter aos seus olhos - o de esgotar-se a edicao em
pouco tempo!”

Na optica do Dr. Calado, a razdao do sucesso estava na
pujante originalidade do Autor, que oferecia ao ptblico um livro
baseado na observacao e no estudo da natureza. O publico, cansado
de degustar pastiches romanticos de talentos secundérios, “achou
um romance com um cunho de individualidade, agarrou-se a ele
com unhas e dentes, devorou-o, com o apetite inico com que se
almoca na relva..”. Condescende o articulista que O Primo Basilio
“tem defeitos e grandes”, decorrentes do exagero e do trago mais

! Professor Titular da Universidade de Sao Paulo (USP), Sdo Paulo, Brasil.



70 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras produgdes

grosso, mas essa exageracao explica-se, quando se “vem apostolar
uma ideia nova”: “Como na politica, na literatura e na arte é
necessario plantar as sas doutrinas, com exageracdo e excessos
revolucionarios”.

Na celeuma causada pelo livro a data de 277/4/1878 é fulcral,
no sentido de testemunhar-lhe as proporcdes. O Besouro e a
Revista Ilustrada dao largo destaque ao abalo sismico causado pelo
romance na opinido publica. Afinal, tratava-se, nos dizeres de D.
Fortes na Revista Ilustrada (27/4/1878: 6-7)?, de uma “das trés
graves questOes da atualidade”, ao lado da dissolugdo da Camara e
da emissao de papel moeda. As opinides divergiam com relacdo a
obra e seu autor: “E um livro indecente; é um livro de fundo
moral; é imoral; nao pode entrar em casas de familia; pode -
rasgada a pagina 320; é realista; é naturalista; ndo é nada.3 O Sr.
Ega escreve bem - mas é sujo; ndo escreve mal - mas é franco
demais. E etc..”.

A divergéncia de opiniao em torno de O Primo Basilio
formara dois partidos, o dos “entusiastas” e o dos “maldizentes”,
conforme se 1é em O Besouro*. Os primeiros a destacarem o fundo
moral e corretivo do romance e da estética realista: “Na santa
inspiragao de um Ega de Queiroz,/ O vicio profligar - é o grande
Realismo”, decreta e assina Um bom pai de familia. Os segundos, a
verem apenas torpezas e imoralidades, saem a campo como
gendarmes da moralidade e dos bons costumes — conforme se
depreende das oitavas assinadas por Um bom guarda nacional:

Danados! insensai do vicio - a bela obra!
E se um dia mulher ou mesmo vossas filhas/

> D. Fortes seria o pseudénimo de Angelo Agostini, segundo Arnaldo Faro, in Eca e o Brasil,
Nacional/Edusp, 1977: 137.

3 A tal pagina 320 era a que trazia a cena do cunnilingus, a “sensa¢ao nova” ensinada por Basilio.

427/4/1878: 31, em que se digladiavam as oitavas “Aos maldizentes do Primo Basilio”, “Aos entusiastas
do Primo Basilio”.
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Sentirem o veneno e os olhos de cobra/ Empurrai-as a rir as
torpes camarilhas,

A tasca, ao vinho, ao fumo, aos ébrios como vés,/ Entusiastas vis
da escola do cinismo!

Na vesga inspiracdo dos Egas de Queiroz,/ Prostituir o lar,
também é Realismo.

Ja em 12 de abril de 1878, na Gazeta de Noticias, p.1, tem-se
noticia de que o romance do Sr. Ega de Queiroz, “dias depois de
anunciado, era lido com uma avidez pouco usada para com a
generalidade dos livros escritos em lingua portuguesa, excegao
salva de Herculano e Garrett, Alencar e Macedo”.

E o que nos informa L (pseudénimo de Ferreira Aratjo,
segundo J. Galante de Sousa, 1958), que, num artigo intitulado “O
Primo Basilio”, vem a campo para examinar o romance segundo
uma Optica isenta do sectarismo seja da escola romantica, seja da

realista:

Os que o leram dividiram-se em duas classes; os que
exclamaram: - Isto é um escindalo; outros que o apontaram
como a obra mais profunda, mais digna e meritéria da moderna
literatura portuguesa. Respeitando tanto uns como outros,
cremos que ambos exageram, e que sao levados nas suas
maneiras de apreciar pelo defeito de pertencerem a esta ou
aquela escola. N6s ndo pertencemos a nenhuma das tais escolas,

onde encontramos o bom e o belo - aplaudimo-lo...

E nesse diapasdo de examinar a narrativa sem paixoes
sectarias que L critica a tipificacdo das personagens e a
generalizacao que enferma a tese da queda de Luisa:

A queda de Luisa seduzida, deslumbrada pela fatuidade do primo
¢é atribuida a defeito de educacdo. Serd sé este defeito? Em
idénticas condigdes de educacao e de sedugdo todas as mulheres
cedem? Cremos que ndo. E legislar e generalizar em tal assunto é
sobremodo ousado e injusto.



72 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras producdes

Pundonoroso, faz restricoes as cenas do Paraiso: “E por
causa do Paraiso a obra perde muito do seu grande valor”.
Pouquissimo recomendaveis para leitura as sugestdes das
intimidades extraconjugais entre Luisa e o primo: “E tanto assim é
verdade que poucos serdo os pais, filhos ou irmaos que depois de
lerem o Primo Basilio vao para casa recomendar a leitura do
Paraiso”.

Entende, contudo, L que tais reparos nao retiram ou negam
o valor da obra. Elogia o (cinzelado estilisticamente) a-vontade da
forma e, sobretudo, enaltece a Ultima parte do livro. Nela, Ega de
Queiroz teria concentrado todo seu esforco e talento, objetivando
transforma-la em “o fim moral da sua obra”. As personagens, em
sua Optica, teriam perdido a maéascara social da tipificacdo, para
ganhar em individuagao. E principalmente:

E nela que se encerra a moralidade da fabula. As torturas que o
adultério faz sofer a esposa, que trocou os afetos santos do esposo
pelas sensagoes crapulosas dum devasso sem espirito nem
dignidade, sdo escritas com mao de mestre, e seria um salutar
remédio que devia ser aplicado a todas, que estdo a pique de
perder-se.

Lamenta o critico que muita gente nao perceba a moralidade
que encerra esta altima parte do livro e tire,

como moralidade, a conveniéncia que as mulheres casadas tém
em queimar as cartas dos amantes, para que as criadas as nao
encontrem no cesto de papéis velhos. [...]> Felizmente, o livro é
mais do que isso; é um riquissimo e esmerado trabalho de forma,
artisticamente cinzelado; é wum estudo verdadeiro dos

5 Adiante-se que Machado de Assis, em sua critica a O Primo Basilio, saida em O Cruzeiro (16/4/1878),
retomara, intertextualmente, esta observagdo, dando-lhe versao que ficara famosa: “Se o autor, visto
que o Realismo também inculca vocagdo social e apostélica, intentou dar no seu romance algum
ensinamento ou demonstrar com ele alguma tese, forca é confessar que o ndo conseguiu, a menos de
supor que a tese ou ensinamento seja isto: — A boa escolha dos famulos é uma condicao de paz no
adultério”. Estaria Machado traduzindo, em bom e ir6nico vernaculo, parte da dividida opinido puablica
ou apenas ndo perdera a ocasido de exercitar seu proverbial wit a inglesa?
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personagens que apresenta, uma obra notavel pelo cunho da
individualidade artistica do autor; um primor, no seu género, na
moderna literatura portuguesa.

Ao cabo, a critica de L. (ou Ferreira de Aratjo) é “um
testemunho d’apreco pela obra que tanta sensagao tem causado no
mundo das letras”.

A boa acolhida dada ao romance queiroziano pela Gazeta de
Noticias, na pena de L, teria quatro dias depois a contradita de O
Cruzeiro, que, em 16 de abril, estamparia uma critica assinada por
Eleazar, pseudonimo que hoje é segredo de polichinelo: tratava-se
de Machado de Assis. O autor de Iaid Garcia® (saido também em
1878) verrumava o Primo Basilio e, de passagem, O Crime do
Padre Amaro, perfilhando a hoste sectaria dos “maldizentes” do
Realismo.

Transfuga de um Romantismo que lhe ndo era inerente,
Machado, em sua critica, ndo esconde, por outro lado, sua ojeriza
as  limitagdes da  falsa  perspectiva  cientifica  do
realismo/naturalismo de escola, inculcado por Emile Zola e seguido
por Eca de Queiroz.

Mas nao s6. Machado, neoclassico a Setecentos e a Flaubert,
defende a convenance, o “decoro” literario. Ndo diz isso
explicitamente, mas é o que se conclui do substrato classicizante de
seu arrazoado: se Horécio dizia que nao se expde aos olhos do
espectador cenas sanguinolentas, a convenance neoclassica
também proibe que se bolinem interditas fantasias da lubricidade
publica -

Ora, o tom é o espetaculo dos ardores, exigéncias e perversoes
fisicas. [...] Com tais preocupagodes de escola, ndo admira que a

5 Em 27/4/1878, Bordalo Pinheiro, em O Besouro, daria uma ferroada na Iai4 Garcia machadiana.
Numa charge retrata o concorrido “Casamento do Commendador Motta Coqueiro e di (sic) Ya-Ya (sic)
Garcia”. Dentre as testemunhas do casério se vislumbra a caricatura de Machado de Assis. O primo
Basilio, com as fei¢des de Eca de Queiroz, 14 comparece, a cobigar a heroina machadiana: — “Esta Ya-Ya
é quem me vai dar sensacdes novas! Olaré!”
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pena do autor chegue ao extremo de correr o reposteiro conjugal;
que nos talhe as suas mulheres pelos aspectos e trejeitos da
concupiscéncia; que escreva reminiscéncias e alusdes de um
erotismo, que Proudhon chamaria onissexual e onimodo; que no
meio das tribulacdes que assaltam a heroina, ndo lhe infunda no
coracdo, em relacdo ao esposo, as esperangas de um sentimento

superior, mas somente os calculos da sensualidade e os “Impetos

de concubina”; que nos dé as cenas repugnantes do Paraiso...

Como se depreende, por um lado, Machado vestia
(convenientemente?) a farda de gendarme da moralidade e dos
bons costumes, adequado a grita moralizante da opinido publica.
Mas, por outro lado, de um ponto de vista que se desejava
olimpicamente estético, ele iria esmiucar a composicao e fatura do
romance queiroziano. Vinha a lica para “repelir a doutrina, nao o
talento, e menos o homem”: “é homem de talento (...); e eu, que
lhe ndo nego a minha admiracdo tomo a peito dizer-lhe
francamente o que penso, j4 da obra em si, j4 das doutrinas e
praticas, cujo iniciador é, na patria de Alexandre Herculano e no
idioma de Gongalves Dias”.

Na perspectiva machadiana tanto O Crime do Padre Amaro
como O Primo Basilio apresentavam defeitos decorrentes da
estreita obediéncia aos pressupostos técnicos e cientificistas da
doutrina realista. Em ambos os romances a “exagao de inventario”
avolumava “os acessérios até o ponto de abafar o principal” -
“Porque a nova poética é isto, e s chegaré a perfeicao no dia em
que nos disser o nimero exato dos fios de que se compde um lenco
de cambraia ou um esfregao de cozinha”.”

Para além de fazer reparos ao processo narrativo-descritivo,
Machado, em nome da verossimilhanca e da bienséance,
descortinava em ambos os romances falhas na fébula e na

7 Em carta a Te6filo Braga, datada de Newcastle (12/3/1878), Eca ja revela consciéncia do problema: “Eu
acho no Primo Basilio uma superabundancia de detalhes, que obtive, e abafo um pouco a agao; o meu
processo precisa simplificar-se, condensar-se, - e estudo isso; o essencial é dar a nota justa; um trago
justo e sébrio, cria mais que a acumulagdo de tons e de valores - como se diz em pintura”.
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propulsao dos conflitos. A parte final de O Crime do Padre Amaro
pecava por nao ser coerente com a tese da influéncia corrosiva do
meio. Se o ambiente deletério justificava a relagao entre Amaro e
Amélia, ndo abonava, contudo,

o terror do Padre Amaro, no dia em que do seu erro lhe nasce um
filho, e muito menos se compreende que o mate. Das duas forcas
que lutam na alma do Padre Amaro, uma é real e efetiva - o
sentimento da paternidade; a outra é quimérica e impossivel - o
terror da opinido, que ele tem visto tolerante e cimplice no

7

desvio de seus confrades; e ndo obstante, é esta a forca que
triunfa. Haver4 ai alguma verdade moral?

E sob a égide da “verdade moral” - isto é, a verossimilhanca
e a bienséance de uma a¢do e de um drama que derivem da
rotundidade psicologica dos caracteres - que Machado também
atacard a efabulagao de O Primo Basilio, baseada, segundo ele, na
fortuidade do encontro de umas cartas,® no determinismo
ambiental e, - excegao feita a Juliana, “o carater mais completo e
verdadeiro do livro” -, na planura de tipos. O maior deles, Luisa,
que “é antes um titere do que uma pessoa moral”, cuja queda
“nenhuma razdo moral explica, nenhuma paixao, sublime ou
subalterna, nenhum amor, nenhum despeito, nenhuma perversao
sequer”. Machado chega a vislumbrar em Luisa “uma vocagao
sensual” nos “calculos da sensualidade” e nos “impetos de
concubina”. Mas como Eca de Queiroz ndo a equacionara como um
caso de diatese das faculdades afetivas, os “ardores, exigéncias e
perversdes fisicas” da heroina, levando-a ao passatempo

N

adulterino, ndo se justificariam apenas a luz da tese que,

8 “Um leitor perspicaz teré ja visto a incongruéncia da concepgéo do Sr. Eca de Queiroz, e inanidade do
carater da heroina. Suponhamos que tais cartas nao eram descobertas, ou que Juliana nao tinha a
malicia de as procurar, ou enfim que ndo havia semelhante fimula em casa, nem outra da mesma
indole. Estava acabado o romance, porque o primo enfastiado seguiria para Franca, e Jorge regressaria
do Alentejo; os dois esposos voltavam a vida anterior. Para obviar a esse inconveniente, o autor inventou
a criada e o episddio das cartas, as ameacas, as humilha¢des, as angustias e logo a doenca, e a morte da
heroina”.
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generalizante, a tornava um mero “produto da educacdo frivola e
da vida ociosa” - ponto alias concordante com a opinido exarada
por L (ou Ferreira de Aratjo).

A severidade da critica machadiana suscitaria, na Gazeta de
Noticias (20/4/1878: 1), a resposta de S. Saraiva® num artigo
intitulado “Ainda O Primo Basilio”. Nele, o folhetinista iria
examinar “até que ponto sdo justas as acusagdes, até que ponto sao
admissiveis os reparos do ilustre critico”, que, s6 achando
“reminiscéncias de outras obras [La Faute de ’Abbé Mouret, de
Zola, e Eugénia Grandet, de Balzac], incongruéncias na concepgao
e até motivos para o leitor se enfadar”, “ndo encontrou nem uma
beleza, nem um capitulo em que se revele o talento do autor, que
alids reconhece”. A severidade de Machado de Assis se devera a
parcialidade sectaria dos detratores do Realismo: “Fleazar ¢é
evidentemente adverso a escola a que se filiou o autor do Crime do
Padre Amaro, e necessariamente por isso é obrigado a combater a
causa e o efeito, a escola e o livro”.

Sendo O Primo Basilio “a mais acentuada manifestacao do
género de literatura que se trata de implantar”, é “debaixo desse
ponto de vista, isto é, como produto do realismo”, que se deve
aferir a qualidade da obra: seria, de fato, um romance mal feito “ou
corrresponde exatamente as exigéncias de seu género?”

E, portanto, a luz de pressupostos da estética realista que S.
Saraiva procurara contraditar topicos pontuais da critica
machadiana.

A afirmacio de que Luisa nio passava de um titere,
contrapora o argumento de que ela tem “o carater ordinério da
mulher moderna, fraca, fatil e leviana”, produto de um
temperamento sensual e de um ambiente e educagdao deletérios.
Ecga teria querido, “com o auxilio dos fatos que expode, demonstrar
que todas as mulheres, em tais circunstancias, ficam reduzidas a

9 S. Saraiva seria Henrique Chaves, um dos principais redatores de O Besouro, segundo Arnaldo Faro,
Eca e o Brasil, SP, Nacional/Edusp, 1977: 135.
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inconsciente posicao de titeres”: “Luisa, porém, que efetivamente
fica reduzida a titere, ndo o é sendo pelas circunstancias que a
rodeiam”.

O defeito apontado por Machado - de a heroina nao ter
remorsos ou arrependimento, mas apenas medo do marido -
parece, aos olhos de S. Saraiva, “a cousa mais logica deste mundo,
porque nao vemos a contradicao que ha entre o carater de Luisa e
o medo que ela manifesta”:

Se Luisa fosse simplesmente um titere por certo nao teria medo:
os titeres ndao tém medo. [...] Se efetivamente ela nio tivesse
consciéncia, nao tivesse remorsos, nao a humilharia aos seus
préprios olhos a posicdo em que se vé colocada. Transige com
Juliana, sofre-a, trata-a bem, é verdade; mas fica tranquila? essa
perpétua humilhacdo nao a leva ao timulo?

O desdém, em funcado do desinteresse e da fragilidade de um
conflito que reside no circunstancial encontro de umas cartas e nao
na “verdade moral” dos caracteres, com que Machado trata “essa
luta intestina entre a ama e a criada”, rebate-o S. Saraiva, vendo,
nesse antagonismo, “a parte principal do livro” e, na descoberta e
posse dos papéis incriminadores, “o elemento principal do
romance”. Concorda com Machado que a catéstrofe é o resultado
da circunstancia fortuita do encontro das cartas, mas indaga S.
Saraiva se “nao é natural essa circunstancia fortuita?”

Quanto a moralidade que o romance encerraria, ironizada
por Machado como sendo “a boa escolha dos famulos é uma
condicdo de paz no adultério”, o folhetinista considera-a
espirituosa, mas sem outro valor. Ao contrario de Eleazar, para S.
Saraiva “ndo é ponto de davida que do realismo venha algum
ensinamento”, preocupado que estd o movimento em aproximar-
se da verdade. E é em busca dessa verdade que se justifica o
minudente processo de copia e fotografia da realidade, a “estética
de inventario” atacada por Machado, cuja critica teria o grave
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defeito de, reconhecendo filiar-se o romance a escola realista, nao o
julga a luz dos pressupostos do movimento.

Por fim, concorda com Machado que “ha no Primo Basilio
algumas cenas que, no proprio interesse do livro, deviam dele ser
arrancadas”. Mas, por outro lado, “essas paginas pouco
convenientes” nao podem servir de pretexto para “a condenacao in
totum de uma obra artistica, estudada com critério, observada com
cuidado e que revela um progresso na maneira de apreciar os
factos que nos cercam”.

Simpatizante da escola que em 1878 forcejava por dominar a
literatura em Portugal e no Brasil, S. Saraiva discorda da afirmacao
machadiana de que, gragas a obras como Basilio, “o Realismo na
nossa lingua sera estrangulado no berco”. Podem Machado e
outros cerrarem fileiras contra o Realismo, mas esta resisténcia,
conclui Saraiva, “sera inttil, porque as colunas sucumbirdo ao peso
do grande colosso, que se chama simplesmente - a verdade”.

A entusiastica defesa de S. Saraiva (ou Henrique Chaves) nao
é totalmente perfilhada por Luis de Andrade, que dedica a segunda
parte de seu folhetim, intitulado “Palestra” (Gazeta de Noticias,
23/4/1878: 1), a O Primo Basilio. Expende o folhetinista sua
opinido ao largo da polémica que até aquela data envolvia Machado
e S. Saraiva.

Embora seja “uma fotografia com pontos exagerados, por se
acharem longe do foco”, considera O Primo Basilio “um romance
de sensagdo, de um interesse despético, admiravelmente
arquitetado, cheio de belezas superiores, e escrito com febre e com
encarnicamento”. Obra cujas peripécias envolviam o leitor
tiranicamente, obrigando-o a devora-lo com crescente curiosidade
até o final.

Falta, porém, ao livro, para que possa ser considerado uma
perfeita obra de arte - com justi¢a na concepgao e na forma - um
ideal superior. Todos os tipos que o autor descreve sao
desconsoladores; uns porque sdo infames, outros, porque sofrem
injustamente e parecendo até que o autor do livro se nao
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compadece deles. [...] Deviamos esperar que Eca de Queiroz,
como Zola, pusesse mais as suas qualidades literarias ao servigo
da justica.

No tocante ao estilo, Luis de Andrade considera-o “cheio de
pitoresco e de colorido”, “ainda que um pouco acidentado e
alpestre”.

Quanto as personagens, Basilio parece-lhe um “tipo falso”, ja
que “os aspectos sob que é apresentado sdo antagoOnicos; uns
excluem os outros”. Ja “os outros dois tipos, Luisa e Juliana, sdo de
um grande merecimento. O primeiro, correto, justo, fotografico,
parece-nos tao escultural como o de Mme. Bovary. Juliana esta
talvez sobrecarregada, mas é de um desenho espléndido”.

Apesar da fragilidade critica, é uma pena que neste ponto
Luis de Andrade prefira desviar o foco de sua palestra. Numa
desenxabida pardbola, passa a tratar da ndao menos polémica
questao republicana, deixando-nos curiosos por saber o que, afinal,
pensava do Realismo, ainda mais porque nao se revelara um
entusiasta defensor do romance queiroziano: “Eu poderia escrever
algumas consideracdoes sobre essa escola, revelando algumas
caltinias que lhe tém langado em rosto. Prefiro, porém, a isso
contar um caso fantastico, meio sonho, meio realidade, fugitivo
como essas nuvens caprichosas do horizonte”.

Em 24 de abril de 1878, a Gazeta de Noticias estampava na
coluna “Cartas Egipcias” um folhetim intitulado “Eleazar e Eca de
Queiroz - um critico do Primo Basilio”. Datado “Rabiul Achir, 22
de 12947, assinava-o um misterioso pseuddonimo: Amenophis-
Effendi. De cujo metaférico desterro dava noticias:

Que te relate o que me tem chamado aqui a atengdo, pediste-me
tu. Comecarei a cumprir hoje a promessa, e, como ouco
constantemente, quando dois conhecidos se encontram quer nas
ruas, nas pragas, nas mesquitas, uma s pergunta: ja leste O
Primo Bastlio?, tendo ontem acabado de ler o romance portugués
a que se referem, e em seguida um folhetim critico de uma
publicacdo didria, Cruzeiro, analisarei as largas essa critica, e
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assim terds uma idéia do romance, do distinto escritor portugués
e do seu critico.

A exemplo de S. Saraiva, quatro serdo os pontos que
Amenophis-Effendi tentard rebater: a inanidade titeresca do
carater de Luisa; a artificialidade de um conflito gerado a partir do
fortuito encontro de umas cartas; o erotismo “omnimodo e
omnisexual” que conspurcava o romance e o vaticinio machadiano
de que o exagero no “trago grosso” faria do Realismo uma escola
natimorta.

Segundo Amenophis-Effendi, Eleazar seria incoerente ao
tachar Luisa de titere e, “duas linhas depois dessa classificagao”,
consentir que “este titere tenha nervos e musculos”. E mais grave
ainda: “Apesar do sistema nervoso de Luisa, o critico nega-lhe a
possibilidade de ter paixdes, remorsos e mesmo consciéncia”. Tudo
em nome de uma “razao moral” que, inexistente, nao lhe justifica a
queda. Nao entende Fleazar que, a exemplo de Messalina, Luisa
resvala no adultério, “a procura da saciedade de seu sistema
nervoso hiperestesiado”. A heroina de Ega, ndo o compreendera
Eleazar, é “uma mulher dominada pela hiperestesia das papilas
nervosas”.

Ingénuo seria o folhetinista de O Cruzeiro ao ndo entender a
razdo fisiolégica ou psicologica por que, ao preparar a frustrada
fuga com Basilio, Luisa mete no saco de viagem o retrato de Jorge,
o marido traido: “Nao compreendeu Fleazar a irrisdo ferina, o
sarcasmo fino, o ludibrio pungente do autor, fazendo a mulher,
prestes a confirmar pela fuga a macula que a enlameia, ter sempre
consigo a lembranga viva da vitima de seu crime, o marido em
retrato”.

A afirmagao de que, finda a aventura extraconjugal com a
volta de Basilio a Paris, estava acabado o romance, nio
engendrasse Eca de Queiroz o fortuito encontro das cartas
incriminadoras, vai Amenophis-Effendi contra-arrazoa-la com a
consideragdao de que se Herculano tivesse, no primeiro capitulo,
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casado Eurico com Hermengarda ou simplesmente matado o
gardingo tdo logo o pai de Hermengarda o recusou para noivo da
filha, “ndo poderia ter escrito as paginas brilhantes de vida e de luz
que terminam com a morte de Eurico e a loucura da irma de D.
Pelaio em Covadonga”. Para reforcar seu contra-arrazoado, traz
Amenophis-Effendi, com certa ironia, um episodio biblico:

Se Eleazar, o irmao de judas Macabeo, néo tivesse querido matar
o elefante sobre o qual estava Antioco, para aprisionar o rei da
Siria, nao teria o valente guerreiro morrido esmagado por esse
animal, que caia morto: mas que fazer! a fatalidade quis que
Antioco montasse um elefante, quando podia estar a pé para
Eleazar nao ser esmagado por ele.

£ ainda com a biblia em punho que o cairoca folhetinista
acudirda em defesa do “espetdculo dos ardores, exigéncias e
perversoes fisicas” que, segundo Eleazar, enodoam as paginas do
romance. Transcreverd alguns trechos do capitulo VII de O cantico
dos canticos, cujo autor, Salomdo, ndao pertencendo “a escola
positiva, que parece tdo erdtica para Fleazar”, “foi, como é hoje o
romancista portugués, realista intenso e completo, ndo mitigado,
servindo-se de tons e tintas tdo carregadas que assustam;
entretanto se Eleazar é catélico, se judeu, deve saber que O cantico
dos canticos faz parte do seu livro sagrado - a Biblia”.

Quanto a presungao de Fleazar de que o “trago grosso”
estrangularia em seu nascedouro o Realismo, Amenophis-Effendi
invoca a evolucdo do tempo e do gosto: “o mundo caminha, e se
alguém houvesse que aproximadamente escrevesse um romance
como O Monge de Cister nao seria esse livro tao apreciado como
antes, porque ja ndo estaria com a época...”.

A proxima data na celeuma provocada pelo romance de Eca
de Queiroz é a de 27 de abril de 1878, a que fizemos referéncia na
abertura deste ensaio. Entende agora o leitor porque ali dissemos
ser uma data fulcral. Os partidos pré e contra estdo formados;
defensores e detratores do romance e do Realismo engalfinham-se.



82 | Novas leituras queirosianas: O primo Basilio e outras produgdes

O Besouro e a Revista Ilustrada acompanham galhofeiramente a
nova sensagao causada por O Primo Basilio na lingua portuguesa.

A Gazeta de Noticias de 28 de abril de 1878, no folhetim “A
semana”, assinado ao que parece por Joaquim Osorio Duque-
Estrada'®, repercute a polémica travada, no fundo, entre os
saudosos adeptos da escola idealista e os revolucionarios
defensores da escola realista ou - note-se - basilesca.

Observa o folhetinista que “tém notado os malignos que foi
acabar a febre amarela e logo surgiu o basilismo. E bom O Primo
Basilio? E mau? E sério? E decente? E imoral? Tudo é problema, e
como todos discutem ninguém se entende”. Percebe-se que Duque-
Estrada nao perfilha as hostes dos defensores do romance
queiroziano. Suas farpas visam diretamente Dr. Calado (O
Besouro, 27/4/1878), atingindo de raspao Amenophis-Effendi
(Gazeta de Noticias, 24/4/1878): “Ja da China e do Egito nos veio
remessa de escritor para a lide, e um outro, que é talvez da
Holanda, esparramou num peridédico a tese: “Qual é o maior
defeito do Primo Basilio?”

Duque-Estrada procura destacar a inconsisténcia da
argumentacao de Dr. Calado, ironizando-a. Lembre-se que para o
Dr. Calado o “maior defeito do Primo Basilio” residia em seu
indiscutivel sucesso, obtido gracgas a pujante originalidade de uma
individualidade que se afirmava como primeira e tnica:

eis que o0 novo Salomdo decide a questao deste modo, que Fc¢a de
Queiroz é o Eca de Queiroz I e mais “que quem imitar Camdes sera
Camoes II, e quem usar de idéntico processo para com os outros
autores ficara sendo: Alphonse Karr II, Alexandre Dumas III, etc.,
etc’. Ora a tanta sabedoria, a tamanha jurisprudéncia literaria
ficaram os povos de boca aberta e hoje ndo ha ninguém que ignore
qual seja o maior defeito do Primo Basilio e mais ainda “que a
invidualidade no quadro, na partitura e no livro é tudo”.

1* Segundo Ernesto Guerra da Cal - Lengua y estilo de Ega de Queiroz. Apéndice. Bibliografia queirociana
sistematica y anotada e iconografia artistica del hombre y la obra. Tomo 2° - A. Acta Universitatis
Conimbrigensis, 1976: 414.
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Para Duque-Estrada a tal afirmacdo da individualidade nao
passava de uma técnica de propaganda e publicidade que, em
detrimento da qualidade da obra, apenas visava, com escandalo e
polémica, por em evidéncia os autores:

Afirmamo-lo com a vénia do supracitado mestre: é tudo a
individualidade e por isso é que o que de melhor tem a escola
realista é deixar as vistas e bem em relevo os seus escritores. Para
a chamada e ja agora defunta e sepultada escola idealista exigia-
se do autor pericia no escrever e imaginacao.

Dois dias depois, numa terca-feira, 30/4/1878, O Cruzeiro
estampava a resposta de Eleazar (Machado de Assis) as criticas que
lhe fizeram S. Saraiva e Amenophis-Effendi: “Ha quinze dias,
escrevi nestas colunas uma apreciacao critica do segundo romance
do Sr. Eca de Queiroz, O Primo Basilio, e dai para c4 apareceram
dois artigos em resposta ao meu, e porventura algum mais em
defesa do romance”.

Eleazar voltava a arena polémica “(e pela dltima vez)”,
porque nao fora entendido “em uma” (na verdade, em mais de
uma) das suas objecdes. Comega ratificando a objegdo (feita por S.
Saraiva) de que nada achara bom no romance. Lembra ao
contendor que proclamara o talento de Ega, reconhecera-lhe o dom
de observacao, notara o esmero de algumas paginas “e a perfeicao
de um dos seus caracteres” (Juliana). Nao lhe parecia que isso
significasse “negar tudo a um livro, e a um segundo livro”.
Afirmara (e iria reafirmar) que o “livro traz defeitos que me
parecem graves, uns de concepcdo, outros da escola em que o
autor é aluno, e onde aspira a tornar-se mestre”. Portanto,
censurara e louvara, “crendo haver assim provado duas coisas: a
lealdade da minha critica e a sinceridade da minha admiracédo”.

Admirador do talento queiroziano, mas adversario ferrenho
do Realismo, voltava a explicitar o grave defeito que via na
concepcao do romance. Defendendo o pressuposto de que um
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“drama [s6] existe, porque estd nos caracteres, nas paixdes, na
situacao moral dos personagens”, parecia-lhe contrario as leis da
arte “a substituicdo do principal pelo acessério, a agao
transplantada dos caracteres e dos sentimentos para o incidente,
para o fortuito”. Se, “com tais caracteres como Luisa e Basilio”, nao
houvera o recurso artificial ao extravio das cartas, “acabava o
romance em meio”, ja que nenhum acontecimento, “logicamente
deduzido da situacdo moral dos personagens”, poderia dar
prosseguimento a uma agao ja extinta. Seus contendores ndo
teriam entendido sua objecdo e replicaram “de um modo, na
verdade, singular”. S. Saraiva “achou a objecao futil e até comica”,
defendendo que as cartas eram o elemento principal nao sé do
romance mas, ao cabo, de sua existéncia como tal. Enfim, sem as
cartas nao haveria romance; sem romance nao haveria a polémica!
Ja Amenophis-Effendi “evocou os manes de Judas Macabeu, de
Antioco, e do elefante de Antioco”, além de hipéteses em torno de
Eurico, o Presbitero. Diante da inanidade da argumentagiao dos
contendores, foi-lhe “precisa toda a confianga que tenho na boa fé
dos defensores do livro, para nao supor que estavam a mofar de
mim e do publico”.

Também néo fora entendida sua afirmagao de que Luisa nao
passava de um titere. Da parte dos contendores “houve esforco
comum para demonstrar que a designacdo era uma caltinia ou
uma superfluidade”. Amenophis-Effendi acusara-o de contradizer-
se, ao afirmar que Luisa era um titere e conceder-lhe musculos e
nervos. S. Saraiva também assinalava uma contradicio em seu
pensamento: sendo titere, Luisa nao poderia ter medo, porque “os
titeres nao tém medo”. O teor de ambos os argumentos leva
Eleazar a abster-se de os considerar por mais tempo, “supondo que
este trocadilho de ideias veio somente para desenfadar o estilo”.

Sua reprovagao de partes do livro, “como menos proprias do
decoro literario”, S. Saraiva confessa acha-las também excessivas e
merecedoras de corte, ao passo que Amenophis-Effendi aceita-as e
procura justificd-las com a poesia de O cantico dos canticos.
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Fleazar contra-arrazoa a luz da convenance, da circulacio ou
interdicdo de termos, dependendo do século, do pais e dos
costumes neles vigentes:

Que ha, pois, comum entre exemplos dessa ordem e a escola de
que tratamos? Em que pode um drama de Israel, uma comédia
de Atenas, uma locucao de Shakespeare ou de Gil Vicente
justificar a obscenidade sistematica do Realismo? Diferente coisa
é a indecéncia relativa de uma locucio, e a constancia de um
sistema que, usando alids de relativa decéncia nas palavras,
acumula e mescla toda a sorte de idéias e sensa¢oes lascivas; que,
no desenho e colorido de uma mulher, por exemplo, vai direito as
indicagdes sensuais?

Na constancia e insisténcia do “traco grosso” reside o mal,
pois a “pintura dos fatos viciosos”, a “descricdo minuciosa, quase
técnica, das relagbes adulteras” destroem toda e qualquer
moralidade ou ensinamento que o livro possa ter.

Declarado adversario do Realismo, Eleazar fechard sua
réplica,

aconselhando aos jovens talentos de ambas as terras da nossa
lingua, que ndo se deixem seduzir por uma doutrina caduca,
embora no verdor dos anos. Esse messianismo literario ndo tem a
forca da universalidade nem da vitalidade; traz consigo a
decrepitude. [...] Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos
0 Realismo, assim ndo sacrificaremos a verdade estética.

Passados trés dias, (ou seja, em 3/5/1878), a provar que era
de fato a coqueluche do momento, O Primo Basilio tornava as
paginas da Gazeta de Noticias. Na parte final de seu folhetim,
quase inteiramente dedicado a subida do partido liberal ao poder, o
misterioso folhetinista cairoca Amenophis-Effendi" ocupava-se da
réplica machadiana. S. Saraiva ja depusera armas. Nao obstante o

" Em 29 de junho de 1878, O Besouro estampava uma charge de Bordalo Pinheiro, a exumar de um
sarcofago a identidade e figura de Amenophis-Effendi: - “Cartas Egipcias - Onde esta o gato? Radamés,
Radamés, ja sei quem és”. Tratava-se do Dr. Ataliba Lopes Gomensoro.
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tom ironico, Amenophis-Effendi vinha, em duas magras colunas,
fazer o mesmo. Nao tendo argumentos para refutar Eleazar, opta
por um artificial tom de blasé superioridade. Quando lhe
trouxeram, “traduzida”, a réplica, sua primeira pergunta fora saber
se se tratava do mesmo autor do primeiro folhetim critico, ja que
“o segundo folhetim é incontestavelmente de forca superior, de
possante argumentacdo”. O primeiro parecera-lhe ingénuo,
sobretudo o modo como Eleazar formulara sua objecdo, supondo
que o romance acabava em meio, se nao houvesse as cartas ou se
Juliana as nao encontrasse.

Parece que Amenophis-Effendi, lida a réplica, entendera e
convencera-se da objecdo machadiana, que exigia drama e agao
decorrentes dos caracteres, de seus sentimentos, de suas paixoes,
em suma, da situacdo moral. O sorriso de mofa com que pontuara
sua primeira resposta a Fleazar desaparecia agora:

E ndo queria que, ao responder-lhe, eu sorrisse e assim
argumentasse!!l... Como seria impossivel entendé-lo por outro
modo que o fiz? [..] Para que ler o seu primeiro folhetim?
bastava pedir-me (e isso nao era preciso) que lesse o seu folhetim
de hoje para jurarmos que esse sim é do excelente literato
brasileiro."

A polémica a envolver Machado de Assis (Eleazar), Henrique
Chaves (S. Saraiva) e Ataliba Lopes Gomensoro (Amenophis-
Effendi) terminava ali. Embora, como assinala D. Filho em O
Besouro de 4 de maio de 1878 (35), a discérdia continuasse a lavrar
entre os folhetinistas e os periddicos da cidade de S. Sebastiao do
Rio de Janeiro. O Cruzeiro atacava a Gazeta de Noticias, que
atacava O Besouro, que contra-atacava O Cruzeiro, enquanto a
Revista Ilustrada ia ao pelo do Diario do Rio. Sozinho em sua

2 Machado, em sua réplica de 30 de abril, fora contundente com S. Saraiva e Amenophis-Effendi: “Que
ndo entendessem, va; nao era um desastre irreparavel. Mas uma vez que nao entendiam, podiam langar
mao de um destes dois meios: reler-me ou calar”.
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indiferenca a balburdia ficava o jJornal do Comércio, “que nao da a
confianca de se intrometer nas brincadeiras dos pequenos...”.

A quebra das relagbes amigaveis entre os congéneres se
devia, nada mais nada menos, que a O Primo Basilio:

Isso ndao é romance, é uma epidemia; parece mesmo uma
sensacao nova! Agarrou-se a cabega dos Srs. literatos, e tem dali
extraido, como um verdadeiro unguento puxativo, uma série
interminével de artigos, de que ja ndao ha maos a medir. Aquele
primo nao se devia chamar Basilio, mas sim - Basilicao.

A bem-humorada nota de D. Filho tinha, no fundo, o
propoésito de, em meio ao escarcéu polémico, chamar a atengao
para mais um fruto do sucesso causado pelo romance de Eca de
Queiroz:

Uma cousa ainda nao viram os Srs. folhetinistas acometidos do
basilismo; é a criada Juliana, posta em cena com a maior verdade
e talento, pela Sra. Vicéncia de Moura, no teatro das Variedades.
Vao vé-la na comédia Caprichos do acaso, e dir-me-ao se ndo esta
ali em carne e 0sso - em o0sso principalmente - a Juliana tao
magistralmente descrita por Eca de Queiroz e tao magistralmente
interpretada por Vicéncia de Moura: 14 esta o baldo, e a cuia, € 0s
vestidos esquisitos, e as chics botinas, e a voz esganicada, e tudo o
mais. Pois até o aneurisma parece que vem ali dentro, e em
ouvindo-se a sua proprietaria soltar aqueles guinchos, esta-se a
ver a hora em que vai ele romper-se e fazer experimentar ao
publico uma verdadeira sensagdo... nova.

Nédo pudemos apurar de quem seja o “a-propésito”
intertextual Caprichos do acaso. O fato é que comecavam a surgir,
nos palcos cariocas, “diversos Primos Basilios, por autores
diversos”, conforme noticia uma nétula de A Laterna (17/5/1878),
assinada por um tal Fuas. Arnaldo Faro, em Eca e o Brasil (1977:
147-161) registra e acompanha a trajetdria teatral de duas pecas
que aproveitavam o sucesso do romance. Uma delas, um “a-
proposito” de Ferreira Aratjo (ato codmico a envolver as
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personagens Basilio, Luisa, Juliana e o Comendador Batista, no
lugar do Conselheiro Acécio), estreado no Teatro Fénix em 27 de
maio de 1878. A outra pega era uma versao teatral do romance,
com cinco atos e nove quadros, de autoria de Antonio Frederico
Cardoso de Meneses e Sousa e cuja estreia, em 4 de julho de 1878,
foi um desastre, a ponto de retira-la de cartaz no dia 13.

Percebe-se que, a partir de 4 de maio de 1878, o foco da
celeuma em torno de O Primo Basilio desvia-se do romance para as
duas pegas supracitadas. Servindo agora de parametro e inspira¢ao
para os exercicios teatrais, apenas de passagem a narrativa
queirosiana sera tratada.

Visceralmente antibasilista, A Lanterna protagonizara uma
campanha cujas farpas atingirao nao sé as pecas de Ferreira de
Aratjo e Cardoso de Meneses, mas também a Gazeta de Noticias,
acusada de ter acolhido e festejado o aparecimento de O Primo
Basilio. E o que se 1&, em 17 de maio de 1878, na pagina 3 de A
Lanterna:

O Primo Basilio nao é um escandalo grosso, pesadao e indigesto,
porque é um acervo de escandalos, de indigestdes e de
indignidades. Ocupar-se dele um jornal sério, dar-lhe
merecimentos, e aconselhar a sua leitura; aplaudi-lo, a ponto de
brigar por sua causa, um jornal que tem entrada franca no lar
doméstico e na redacdo do Apdstolo, é uma cousa tao
extraordindria, que seria inexplicdvel, se nao se explicasse pelo
titulo do livro.” [...] Longe disso, ela fez tudo o que tem feito, e

ainda por cima levou O Primo Basilio para o teatro.

Em 23 de maio, A Lanterna voltara a carga:

Agora é que O Primo Basilio, que ndo passava de um romance
sujo, comeca a ser imoral, na opinido das mesmas gazetas que lhe
prepararam o sucesso, defendendo o livro em seus folhetins.
Felizmente, para a empresa que pde em cena o drama, de cuja

3 A alusdao ao “parentesco” Ferrreira de Aradjo/Gazeta de Noticias explica-se: o autor pertencia aos
quadros daquela folha.
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sujidade ou imoralidade ainda nao é licito falar, os mesmos
folhetins das mesmas gazetas lhe estdo preparando o sucesso.

Em 11 de julho, A Lanterna historiava o fracasso alcangado
pelos cinco atos e nove quadros da versao teatral de Antonio
Frederico Cardoso de Meneses e Sousa, culpando ironicamente a
Gazeta de Noticias:

Chegou a vez do teatro. Uma pega, com aquele titulo a frente,
devia ser um triunfo certo. Fez-se a peca. E, como se lhe ndo
bastara o titulo para garantir-lhe o éxito, a mesma folha que fora
a primeira a conceder gabos ao romance, tachou o drama de
imoral. Ora, depois de tudo isto, o que fora para estranhar é que
a peca caisse. E a peca caiu!

Talvez o anonimo folhetinista de A Lanterna se referisse aos
dois paragrafos finais de F. de M., que em 26 de maio, nas
paginas da Gazeta de Noticias, desancara tanto O Primo Basilio
como a peca de Cardoso de Meneses, cuja personagem Jorge seria
interpretada pelo ator Furtado Coelho, um cinquentdao quase
careca:

O basilismo alastra-se por toda a parte, enriquecendo os livreiros
e prometendo propinas aos teatros. Ai, porém, de quem ousar
dizer que o romance de Eca de Queiroz é um exemplar
d’imoralidades, ai dele! que logo ser4 esbordoado! Pois bem, eu
que sou um homem medroso, muito cuidadoso do meu fisico,
nao tenho remédio sendo retratar-me, asseverando que O Primo
Basilio é simplesmente imundo e que s6 lhe falta aparecer a luz
do tablado e sem cabelos, para ndo haver mais davidas sobre o

quanto é nojento.

Como se percebeu, o romance queiroziano viera
gradualmente saindo de cena. A partir de julho de 1878 a atengao
da imprensa carioca se volta para o ruidoso fracasso da peca de

' Tratar-se-ia de Ferreira de Meneses?, indaga Arnaldo Faro, op.cit., p.137.
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Cardoso de Meneses. Data de 13 de julho, n’O Besouro, assinada
por Santier, a Ultima referéncia que possuimos em torno de O
Primo Basilio, atrelado ao malogro teatral que foi o “desacato
literario do Dr. A. Cardoso de Menezes”:

De um romance realista, cujo principal mérito estd na
observacdo, no estudo, no desenho dos caracteres, na descrigdo
de cenas interessantissimas, fez o Dr. Menezes um reles
melodrama insipido, sem agdo, sem graga, sem verve. Se nao
fosse publicado o nome do autor, todos julgariam o drama, a
comédia, a farsa ou o que quer que é, oriunda da pena de um
idiota. [...] Pela nossa parte, apresentamos com todo o respeito os
nossos sinceros pésames ao Sr. Eca de Queiroz; que o golpe foi
profundo e mortal. Um inimigo, que quisesse desacreditar o livro,
nao teria feito tanto.

De abril a julho de 1878, O Primo Basilio fora a nova
sensacao da imprensa carioca, fazendo correr rios de tinta,
dividindo opinides, gerando polémicas. Pomo da discérdia entre
pundonorosos  defensores do idealismo romantico e
revolucionérios simpatizantes da “escola positiva”, o romance de
Eca de Queiroz cumpriu decisivo papel, arroteando o terreno para
a implantagao do Realismo no Brasil. Verdade que o capitoso sabor
a fruto proibido muito contribuiu para o sucesso do livro e a
consequente incandescéncia da celeuma. Mas aquela nudez forte
que desvestia um caso adulterino teve o condao de desvelar a
fantasia cientificista do Realismo, antecipando, no Rio de Janeiro, a
discussdo acerca de pontos vulneraveis da nova escola. Discussao
que, ao longo da década de oitenta, envolverd, principalmente na
Franca e na Espanha, adeptos e transfugas do zolaismo,
preocupados com a sobrecarga descritiva e sobretudo com o
determinismo ambiental e o fatalismo bioldgico, cujas teses,
generalizantes, conduziam a tipificacdo dos seres, desfocando com
seus axiomas universalizantes seja a observacdo mais isenta, seja a
almejada captacdo da Realidade. Sob este angulo, a discussao
suscitada por O Primo Basilio na imprensa carioca em 1878
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também fora uma questdo palpitante. Com a vantagem de
antecipar em cinco anos o debate promovido em torno do
Realismo/Naturalismo por La cuestiéon palpitante (1883) da Sra.
Emilia Pardo Bazan.
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“Reticéncias pudicas™:
quadros de O primo Basilio

Giuliano Lellis Ito Santos*

Aquele aroma puro de menina pura que eu sempre ouvi falar,
nunca senti e em mim nunca existiu.
Desabafo, Anti-corpos

A cena em que Sebastido e Julido se encontram e passam a
conversar sobre os boatos das visitas de Basilio a casa de Luisa me
intriga desde a graduacdo, principalmente pela interrupcio do
narrador:

Descia a rua de S. Roque para a casa dele [Julido], quando o viu,
que subia devagar pela sombra, com um rolo de papel debaixo do
brago, uma calga branca enxovalhada, o ar suado.

- la a tua casa, homem! - disse Sebastido logo.

Julido estranhou a excitacdo de sua voz.

Havia alguma novidade? Que era?

- Uma do diabo! - exclamou, baixo, Sebastiio.

Estavam parados ao pé da confeitaria. Na vidraga, por tras deles,
emprateleirava-se uma exposicdo de garrafas de malvasia com os
seus letreiros muito coloridos, transparéncias avermelhadas de
gelatinas, amareliddes enjoativas de doces de ovos, e queques
dum castanho-escuro tendo espetados cravos tristes de papel
branco ou cor-de-rosa. Velhas latas lividas amolentavam-se no
oco dos folhados; ladrilhos grossos de marmelada esbeicavam-se
ao calor; as empadinhas de marisco aglomeravam as suas crostas
ressequidas. E no centro, muito medonha numa travessa,

' Pés-Doutorando da Universidade de Sdo Paulo (USP), Sdo Paulo, Brasil.
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enroscava-se uma lampreia de ovos medonha e bojuda, com o
ventre ascoroso, o dorso malhado de arabescos de agtcar, a boca
escancarada: na sua cabeca esbugalhavam-se dois olhos de
chocolates; os seus dentes de améndoas ferravam-se numa
tangerina de chila; e em torno do monstro espapado moscas
esvoagavam.

- Vamos ali para o café - disse Julido. - Aqui na rua arde-se!
(QUEIROS, 2001: 178-179)?

Essa passagem criou um problema para mim, afinal, por que
0 autor interrompia a narrativa tdo bruscamente? Desse
questionamento surgiu a ideia de que o narrador faz uso das
interrupgdes como modo de manipular o olhar do leitor e acaba,
por fim, por encenar o emudecimento de Luisa.

Notemos que nesta cena, no momento em que o assunto do
adultério se faz inevitavel, ha uma intervengao do narrador que
passa a descricdo da confeitaria, atento a seus pormenores. Essa
guinada parece ndo integrar plenamente a sequéncia narrativa,
pois os dois amigos de Jorge ndo parecem preocupados com as
prateleiras de doces a ponto de perscruta-las em tantos detalhes,
mas em comentar as novidades sobre a auséncia do marido de
Luisa.

Se lembrarmos de Roland Barthes e de sua proposicao de
que “a ‘realidade’ de uma sequéncia [narrativa] ndo estd na
continuacao ‘natural’ das acdes que a compdem, mas na logica que
ai se expde, que ai se arrisca e que ai satisfaz” (2008: 62), podemos

? Vale lembrar que Antdnio Sérgio em um texto publicado em 1945 destaca essa mesma cena: “Quando
Sebastido, por exemplo, assustado com o falario sobre a Luisa e o Basilio, decide consultar o Julido
Zuzarte e 0 encontra por acaso ao descer de uma rua, estranha-lhe este ultimo a excitagdo da voz e logo
lhe pergunta se ha novidade. - ‘Uma do diabo’, rompe o outro a dizer. E, chegado a tal lance, eis que o
romancista nos interrompe o dialogo, com o fim de estirar, numa vintena de linhas, a descri¢ao de uma
montra de confeiteiro, com todos os seus doces e os seus licores. Se ndo estou iludido, qualquer
descrigao é um erro artistico sempre que se nao insira de maneira plausivel nos interesses psicolégicos
das personagens, ou nas necessidades e objectivos da sua agdo: e por isso digo que naquele passo do
livro a descricao dos doces me pareceu um absurdo, pois nenhum dos dois homens, em tal conjuntura,
se daria a inventariar com tamanho apuro as miudarias da montra do confeiteiro. Tal inventario,
somente a preponderancia do pensar imagético (mais o preconceito de escola) induziria a coloca-lo
naquele ponto do entrecho a um to fino artista como foi Queirés” (SERGIO, 1980: 59-60).



Giuliano Lellis Ito Santos | 97

perceber que uma visdo analitica da narrativa permite uma
explicacdo de pontos divergentes dentro dessa sequéncia. Em
nosso caso, farei uso dessa observagao de Barthes como meio de
compreender essas interrupgdes como parte fundamental do
romance, pois nelas se ancora a representagao do adultério, tema
principal da narrativa.

Levando em conta a observacdo de Barthes e a cena
destacada no inicio dessa analise, retirada de O primo Basilio,
notamos que o narrador parece inserir uma interrup¢do como
meio de expor o interdito e demonstrar que tal assunto nao pode
ser escancarado no espago publico. Ou seja, o desvio, que faz com
que o leitor olhe para a vitrine de uma confeitaria, encena a
posicdo dos outros participantes da cena, que ndo possuem acesso
ao didlogo entre os amigos.

Os diversos modos de olharmos para as agdes na casa de
Jorge e Luisa é um dos problemas formalizados pelo romance, tais
como através da visdo de Juliana, da visdo de Sebastido, da visdo do
Paula, etc., porém em muitos casos parece sobressair a visao do
ausente, de Jorge. O subtitulo do romance parece direcionar o
nosso olhar para o “episdédio doméstico”, porém nem sempre nos
damos conta de que o doméstico é observado pela rua. Dessa
forma, é como se olhdssemos pela fechadura e adentrassemos na
alcova da casa burguesa, colocando-nos como cimplices dos
fofoqueiros.

Nesse momento parece necessario esclarecer como o caso
entre Luisa e Basilio sera tratado nesta analise. Assim, parto da
ideia de que o adultério ¢ uma maquinacao, conceito emprestado
da teoria dos quadros de experiéncia de Erwing Goffman, que
consiste em um

esfor¢o intencional de um ou mais individuos, destinado a
manobrar uma atividade de modo que uma ou mais pessoas
sejam induzidas a ter uma falsa convicgio a respeito daquilo que
esta ocorrendo. Trata-se de um plano perverso de uma trama ou



98 | Novas leituras queirosianas: O primo Bastlio e outras productes

projeto traigoeiro que - quando concretizados - levam a
falsificagdo de alguma parte do mundo. (2012: 118)

Dessa perspectiva, o adultério tem como principal
caracteristica o ocultamento de informacoes, cobrindo, assim, uma
faixa inteira da narrativa, que deve ter seu conhecimento impedido
ao outro. Vejo o adultério de Luisa como uma maquinacdo mal
executada, dado o seu final, pois Luisa nao consegue executar o
ocultamento completo de seu caso com Basilio do marido.

Por outro lado, o romance nos oferece uma gama de olhares
que criam suas proprias faixas narrativas, todas concorrentes.
Cabe aqui esclarecer que utilizo faixa também no sentido proposto
por Goffman:

O termo “faixa” [strips] sera usado para designar qualquer fatia
ou recorte arbitrarios do fluxo de atividade em curso, incluindo
aqui as sequéncias de acontecimentos, reais ou ficticios, tal como
sdo vistos a partir da perspectiva dos subjetivamente envolvidos
em manter algum interesse neles. A faixa nao pretende refletir
uma divisdo feita pelos sujeitos da pesquisa ou uma divisdo
analitica elaborada pelos estudiosos que pesquisam; sera usada
apenas para designar qualquer conjunto bruto de ocorréncias
(seja qual for o seu status na realidade) para as quais alguém
quer chamar a atengdo como ponto de partida para a analise.

(2012: 33-34)

Ainda que meu objetivo seja focar em duas faixas especificas,
as de Luisa e de Jorge, como agentes das acOes e possuidores de
uma visdo lacunar dos eventos, outras faixas irdo aparecer como
exemplos de pontos de vista externos. Além disso, ndo
desprezaremos a faixa do narrador, que nos oferece todo o
material que possuimos para trabalhar.

Sabemos da importancia do olhar dos vizinhos, que se
constitui numa faixa, pois, como observado por Monica Figueiredo,
“no espaco da rua, a casa perdeu a distingao e passou a fazer parte
de um ‘tudo’ que aos olhos da vizinhanga ndo tinha valor e



Giuliano Lellis Ito Santos | 99

cheirava mal” (2011: 85). Assim, sua presenga parece funcionar
como vigia, o que deveria garantir o decoro e a normalidade da
vida burguesa, ambos feridos por Eca de Queirés. Sobre isso,
podemos destacar algumas leituras contemporaneas a publicagao
do romance, uma delas, a famosa critica de Machado de Assis, em
que temos a seguinte ressalva:

com tais preocupagoes de escola, ndo admira que a pena do autor
chegue ao extremo de correr o reposteiro conjugal; que nos talhe
as suas mulheres pelos aspectos e trejeitos da concupiscéncia; que
escreva reminiscéncias e alusdes ao erotismo, que Proudhon
chamaria onisexual e onimodo; que, no meio das tribulagdes que
assaltam a heroina, nao lhe infunda no coracdo, em relagdo ao
esposo, as esperangas de um sentimento superior, mas somente
os calculos da sensualidade e os “impetos de concubina”; que nos
dé as cenas repugnantes do Paraiso; que nao esqueca sequer 0s
desenhos torpes de um corredor de teatro. (ASSIS, 2013, 473)

Prestemos bastante atencdo aos designativos ligados aos
encontros dos amantes no Paraiso e aos desenhos erdticos no
corredor do teatro, repugnantes e torpes, em que o Ccritico
desmerece a presenca de tais cenas como essenciais ao romance.
Outro critico contemporaneo a Eca, no calor da hora, reconheceu a
quebra das regras do decoro: Carlos Laet. Ele escreve que “ndao ha
razao aceitavel para apresentar diante dos olhos do leitor o que a
gente em casa esconde as visitas” (apud NASCIMENTO, 2008:
197).

Com esses exemplos da leitura coetanea, podemos passar a
um dos melhores exemplos da caracterizacao dos procedimentos
de decoro no romance e que deu origem ao titulo deste artigo.
Quando o narrador de O primo Basilio descreve uma cena da dpera
Fausto, de Gounod, acompanhamos a interdicdo do ato sexual no
palco: “Margarida apoiava-se, expirante de voluptuosidade, ao
rebordo da sua janelinha. Fausto corre. Enlacam-se. E entre as
gargalhadas do Diabo e o roncar dos rabecoes - o pano desceu,
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pondo uma reticéncia pudica...” (QUEIROS, 2001, 443, italico
N0Sso).

Tal representacdo do decoro é coincidente com o modo como
o narrador do romance articula sua sequéncia narrativa. Afinal,
seja o narrador que narra, seja algum outro que organiza o que
deve ser narrado, as cenas e a forma como sio contadas servem de
exemplo metapoético do romance.

Observemos que logo ap6s essa “reticéncia pudica”, colocada
aos espectadores do teatro de Sao Carlos, deparamo-nos com uma
cena irbnica em que Jorge e Acacio olham para algo escrito nas
paredes, episédio destacado por Machado de Assis no excerto
acima:

- Veja isto, Conselheiro! - disse-lhe Jorge indignado, mostrando a
parede. - Que escandalo!

Tinham desenhado, com o charuto apagado sobre a parede
caiada, enormes figuras obscenas: e alguém, prudente amigo da
clareza, ajuntara por baixo as designagdes sexuais com uma boa
letra cursiva. (QUEIROS, 2001: 443)

Notemos, entdo, que os dois personagens analisam essas
“imagens obscenas”, enquanto o leitor somente pode olhar para
Jorge e para o Conselheiro, pois, como aponta Isabel Pires de Lima,
“a nudez total é um interdito que o romance nunca violara,
limitando-se a soerguer véus que alimentam a promessa de um
desnudamento final que nunca se consubstanciara” (1997: 719). Ou
seja, ha uma reticéncia para o leitor, que nesse momento pode
reconhecer-se nos espectadores do teatro, pois lhe é interdito o
acesso aos desenhos e palavras escritas na parede, que sao
somente insinuadas indiretamente, assim como nio é dado aos
espectadores acompanhar a cena sexual de O Fausto.

Tal interdicdo serve para chamar a atencdo do leitor,
demonstrando que ele nao possui acesso irrestrito a todos os
segredos, mas que tem uma posicdo precaria, porém privilegiada,
pois depende da disposicio do que é narrado. Como dito
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anteriormente, podemos adentrar na alcova burguesa, porém com
ressalvas, controladas pelo narrador, como observa Isabel Pires de
Lima:

as vezes este narrador realista prefere pér de lado a sua
omnisciéncia, assumir-se como voyeur e restringir o seu campo
de observagdo ao que é possivel ver pelo buraco da fechadura, o
que de certo modo permite admitir que [...] as histérias em causa
envolvem também a curiosidade perante o corpo escondido,
vestido, dissimulado, e até que o sentido ou a origem das
histérias estardo escondidos nesse corpo. (1997: 719)

Nesse sentido, o narrador nos leva pela mdo e s6 nos
permite acompanhar faixas narrativas que nao comprometam o
desenvolvimento do enredo, interrompendo ou ocultando
informagbes quando necessario. Essa é a ideia principal da
maquinagao, controlar o que deve ou nao ser visto pelo outro, a
fim de manobrar a situacado e criar uma visao enganosa daquilo.

O narrador explora esse estratagema, acompanhando o caso
de Luisa e Basilio através de pontos de vista diferentes, tais como o
do Paula, o de Sebastido, o de Juliana ou o de Jorge. Luisa tem que
maquinar e deixar exposto apenas aquilo que permita que tudo se
pareca como antes de reencontrar Basilio.

A partir disso, podemos explorar um pouco melhor o ponto
de vista que acompanha Luisa. J& vimos, anteriormente, dois
exemplos de “reticéncias pudicas”, um em que o assunto do
adultério é impedido pela presenca das personagens em um espago
publico, outro em que acompanhamos o uso do termo pelo
narrador como meio de interdicdo da encenacdo do sexo em cena
do Fausto.

No romance, o narrador ja havia se utilizado da mesma
técnica, pois num dos encontros entre Luisa e Basilio no Paraiso,
ele apresenta, de modo discreto, o sexo oral:

Tinham tirado os pratos da cama; e sentada a beira do leito, os
seus pezinhos calgados numa meia cor-de-rosa pendiam,
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agitavam-se, enquanto um pouco dobrada sobre si, os cotovelos
sobre o regaco, a cabecinha de lado, tinha em toda a sua pessoa a
graga languida de uma pomba fatigada.

Basilio achava-a irresistivel: quem diria que uma burguesinha
podia ter tanto chique, tanta queda? Ajoelhou-se, tomou-lhe os
pezinhos entre as maos, beijou-lhos; depois, dizendo muito mal
das ligas “tao feias, com fechos de metal”, beijou-lhes
respeitosamente os joelhos; e entdo fez-lhe baixinho um pedido.
Ela corou, sorriu, dizia: nao! ndo! - E quando saiu do seu delirio
tapou o rosto com as maos toda escarlate; murmurou
repreensivamente:

- Oh Basilio!

Ele torcia o bigode, muito satisfeito. Ensinara-lhe um sensacio
nova: tinha-a na mao! (QUEIROS, 2001: 277)

Observemos, primeiramente, que o narrador interdita a
explicitacio mais clara do ato sexual, como em “fez-lhe baixinho
um pedido”, em que nao temos acesso a fala; a dupla negagao,
“ndo! nao!”, como modo de representar o decorrer da agdo e os
gemidos; o eufemismo “delirio” no lugar de gozo; e, por Gltimo, a
toalete de bigode de Basilio, que se arruma depois de finalizado o
ato. Todos esses indicios somente sugerem 0 sexo, porém nao o
explicitam, seguindo o decoro corrente na época da primeira
publicacdo do romance. Todavia, esse modo discreto de construgao
da cena nao impediu que houvesse acusacdes de que este seria um
romance pornografico.

Acredito que o autor jogava no limite entre o discreto e o
explicito para destacar a interdicdo em enunciar tais assuntos,
demonstrando que nao falar nao significava néo fazer.

Nesse caso, estamos dentro da faixa narrativa de Luisa,
acompanhamos suas atividades até o limite, limite determinado
pelo narrador. Um momento parece essencial: o sonho. Mais
especificamente, nos chama atencao aquele narrado logo apés uma
reunidao com os amigos em casa de Luisa e Jorge. Tal episddio
ocorre em um momento importante da maquinacgao para esconder
a traigao, pois Jorge ja havia retornado de sua viagem de negdcios e
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Luisa tentava dar continuidade a sua vida como se nada tivesse
acontecido. Passemos a um pequeno trecho desse sonho e
tenhamos em mente que temos acesso restrito aos pensamentos de
Luisa:

Luisa achava-se nos bracos de Basilio que enlacavam: a
queimavam; toda desfalecida, sentia-se perder, fundir-se num
elemento quente como o sol e doce como o mel; gozava
prodigiosamente; mas entre o0s seus solucos, sentia-se
envergonhada, porque Basilio repetia no palco, sem pudor, os
delirios libertinos do Paraiso! Como consentia ela?

O teatro, numa aclamacdo imensa bradava: Bravo! Bis! Bis!
(QUEIROS, 2001: 353)

No sonho, acredito que as fronteiras do decoro sejam mais
porosas, permitindo uma expressao mais dilatada do intimo da
personagem e de seus anseios. A encenagao dos atos sexuais sem
pudor, libertinos, descritos em discurso indireto livre pelo
narrador, sdo expostos ao publico do teatro, que aclama a acdo,
enquanto nds leitores nos contentamos com essas breves
explicagbes. No entanto, a ovacdo é interrompida quando o
individuo a ser mantido fora da faixa narrativa aparece. Jorge entra
em cena:

Jorge se adiantava, vestido de luto, de luvas pretas, com um
punhal na mao; e a lamina reluzia - menos que os olhos dele!
Aproximou-se da rampa e curvando-se, disse com uma voz
graciosa:

- Real Majestade, sr. Infante, sr. Governador civil, minhas

senhoras, e meus senhores - agora é comigo! Reparem neste
trabalhinho! (QUEIROS, 2001: 353)

A combinagao entre a experiéncia de Luisa com Basilio, a
discusséao sobre o final da peca de Ernestinho, Honra e paixao, e o
final defendido por Jorge, em que a adultera deveria ser morta pelo
marido, fica exposta nesse trecho e representa o medo de ser
descoberta e as consequéncias que poderia ter o adultério.
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Julgo que a falta de habilidade de Luisa em levar
normalmente a vida é aqui expressa, pois a falha em manter sua
maquinacdo, cujo fim é esconder seu caso com Basilio, é
reconhecida: mais pessoas, além dos dois, sabem ou podem vir a
saber daquilo que aconteceu.

Notemos que formalmente ainda é impedido ao leitor acesso
indiscriminado a intimidade sexual da personagem, que é exposto
a plateia. Luisa parece buscar a purgacao de seus atos e ja antecipa
sua morte. Algumas linhas de Monica Figueiredo, que chamaram
minha atencdo para esta cena, sao imprescindiveis para pensamos
esse momento do romance:

Ega retine nesta cena Eros e Tanatos de maneira irremediavel.
Luiza literalmente morre de prazer, um prazer que pelo menos
em sonho torna-se puablico e é temido pela sua abundéncia.
Transformar um “gozo prodigioso” em espetaculo teatral capaz
de arrancar uma aclamacdo imensa da plateia parece ser muito
mais que uma projecao pessoal do desejo de uma personagem
para se transformar em sonho libertador de toda uma
sexualidade coletiva. A reacdo entusiasmada da plateia, obrigada
a viver no comedimento, denuncia que num tempo marcado pela
escassez e pela mediocridade a abundancia tem mesmo do que se
envergonhar. (2011: 82)

Nessa parte do romance, estamos num momento em que 0
decoro néo faz sentido para a personagem, porém ainda faz parte
do modo de agir do narrador. A libertagao da personagem, seja de
sua culpa por trair seu marido, seja de sua culpa por sentir prazer,
é interposta por dois pontos de vista, a plateia que assiste a tudo, e,
portanto, pode libertar-se junto com ela, e os leitores que apenas
observam a plateia assistir. Esse impedimento nos faz
companheiros de Jorge em sua faixa narrativa, que descobre, neste
sonho, a traigdo, porém nao tem acesso aos detalhes expostos ao
publico.

Dessa maneira, o jogo que o narrador faz entre saber e nao
saber ¢é explicitado através do pesadelo de Luisa. Sabemos que a
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faixa narrativa de Jorge retne informacgao entre ele ter saido de
casa em certa data e retornado posteriormente, entendendo que
tenha encontrado tudo como deixou. Sabemos que na faixa
narrativa de Luisa temos consciéncia de seu caso com Basilio,
durante a auséncia do marido, que nao sabe de nada. O sonho
expde a maquinacao de Luisa da forma mais explicita possivel, em
um espetaculo de teatro. O reconhecimento da plateia do caso
entre Luisa e Basilio ndo impede que eles se calem com a entrada
de Jorge, fazendo com que a plateia figure como camplice do
adultério.

Assim, o sonho configura-se como uma explicacao das
variantes que precisam ser manipuladas por Luisa para que sua
maquinacdo seja bem-sucedida. Afinal, ela nao espera ser
descoberta, mesmo que isso lhe traga remorsos. O esfor¢o por
reaver as cartas interceptadas por Juliana é um 6timo exemplo de
sua vontade de manter o caso em segredo.

A ideia exposta aqui é de que as interrupcdes, que o narrador
bruscamente interpde em alguns episddios do romance, sdo pistas
para algum tipo de silenciamento. Julgo que o silenciamento mais
patente seja o de Luisa, como notou Monica Figueiredo:

Luiza toma posse do discurso proveniente de suas leituras, nao
estando apta a transformé-lo num discurso préprio, capaz de
ajudé-la a enfrentar a concretude de um tempo que perpetuava o
siléncio feminino. Se tivesse sido capaz de tornar préprio o
discurso alheio, teria virilizado a sua fala - como em parte fez
Leopoldina -, garantindo com isso a existéncia que a salvaria do
siléncio que lhe foi imposto pela morte. (2011: 46)

Essa falta de habilidade de Luisa em continuar sua vida
como se nada tivesse acontecido parece estar presente na
observacao de Figueiredo, pois o empecilho em se apropriar do
discurso alheio dificulta manipular a situacéo e ocultar seu caso de
Jorge. Pensemos que tal discurso, tomado por Luisa em seu sonho,

7

é o masculino e conservador de Jorge, j4 que acabamos por
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acompanhar o desfecho em que o marido mata a esposa. Acredito
que o silenciamento de Luisa e as interrupgdes do narrador sao
frutos de um mesmo dispositivo de controle.

Contudo, como seria possivel tratar de um tema, comum nos
romances do século XIX, sendo ele ao mesmo tempo interdito e
dito? Talvez seja essa a licdo do narrador para o leitor, pois em
suas interrupgdes ironicas, demonstra como a proibicio de
enunciar termos relacionados ao sexo ndao impede que ele
aconteca. Com o sexo, sua descoberta e seu exercicio, parece
ocorrer necessariamente o adultério, adultério que nao causa
escandalo quando admitido por Jorge, mas causa quando realizado
por Luisa.

Retornemos a questao das faixas e notemos que:

1. Sebastido e Julido fazem a vez de observadores externos da acdo do
adultério de Luisa, demonstrando as davidas comuns devido as
lacunas de suas faixas;

2. Luisa tinha conhecimento de todos seus atos, mas esforcava-se por
oculti-los de seu marido e de outros conhecidos seus;

3. Jorge, o dltimo a saber, nao possui conhecimento nenhum dos
acontecimentos em sua casa enquanto esteve fora;

4. O narrador permite que o leitor tenha um acesso maior as
informagdes, porém, através das interrupgdes, deixa claro que decide
qual informacao e em qual momento deve ser passada.

J& destacamos o esforco de Luisa em ocultar um trecho de
sua vida como meio de manipulacdo para que Jorge nado saiba de
seu caso com Basilio. Demonstramos também que Sebastidao e
Julido servem de exemplo de olhares de fora e possuem lacunas
que devem ser preenchidas para compor o sentido da narrativa, ao
menos ao que eles tém acesso. Resta, entdo, nesse momento,
avaliarmos a posigao de Jorge, que sera imprescindivel para o
desenlace do romance.

Passemos a faixa de Jorge. Olhamos com detalhes o caso de
Luisa e Basilio, seguimos o patético e o tragico dessa relacao. Nao
seguimos outros personagens e suas agruras. Assim, perdemos a
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nogao do enquadramento que Jorge tem do caso, ja que ele nao
sabe do adultério até o recebimento de uma carta destinada a Luisa
por Basilio, interceptada pelo marido e que serve de pista para que
desvende a maquinacdo. Antes de ler a carta, Jorge ignorava as
aventuras clandestinas de Luisa. Podemos dizer que, até esse
episodio, Luisa era bem-sucedida em maquinar e ocultar sua
relacdo com Basilio, mesmo com as a¢des de Juliana colocando em
risco sua encenagao.

A reacao de Jorge ao ler a carta é marcada pelo
preenchimento das lacunas, do vazio que existia durante sua
estada fora de casa:

De noite Jorge dormia vestido, num enxergdo sobre o chdo; mas
apenas cerrava os olhos uma ou duas horas. O resto da noite
procurava ler: comegava um romance, mas nunca ia além das
primeiras linhas; esquecia o livro, e com a cabega entre as maos
punha-se a pensar: era sempre a mesma idéia - como tinha sido?
Conseguira reconstruir aproximadamente, com lbgica, certos
fatos; via bem Basilio chegando, vindo visita-la, desejando-a,
mandando-lhe ramos, perseguindo-a, indo-a ver aqui e além,
escrevendo-lhe; mas depois? Viera ja a compreender que o
dinheiro era para Juliana. A criatura tivera alguma exigéncia:
tinha-os surpreendido? Possufa cartas?... E encontrava, naquela
reconstrucdo dolorosa, falhas, vazios, como buracos escuros,
onde a sua alma se arremessava sofregamente. Entdo comecava a
recordar os Ultimos meses desde a sua volta do Alentejo, e como
ela se mostrara amante, e que ardor punha nas suas caricias...
(QUEIROS, 2001: 473)

A reconstituicao das acoes de Luisa e Basilio se faz através de
inser¢oes advindas do raciocinio investigativo de Jorge. As agdes
recompostas ndo sao idénticas as que acompanhamos através da
narrativa, enquanto olhdvamos pela fechadura o comodo conjugal
dos amantes, mas sao projecoes do marido sobre a leitura da carta.

O narrador, que adentra os pensamentos de Jorge, expde a
hesitacio ao recompor o passado, em que ndo esteve presente.
Notemos as palavras como “aproximadamente” e “certos”,
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demonstrando imprecisdo. Além disso, segue-se um questionamento
sobre a intervencao de Juliana e qual conhecimento do caso teria para
chantagear Luisa. Ainda notamos o reconhecimento da precariedade
de sua reconstrucao, que se apresenta repleta de “falhas, vazios,
como buracos escuros”. Contudo essas lacunas nao serdo
preenchidas, pois Jorge ndao permitira a Luisa a explicacdo, quando
ela parece disposta a dizé-la:

Ele ajoelhou-se ao pé da cama, e falando-lhe junto do rosto:

- Que tens tu? Nao se fala mais em tal. Acabou-se. Nao estejas
doente. Juro-te, amo-te... Fosse o que fosse, nao me importa. Nao
quero saber ndo.

E como ela ia falar, ele pousou-lhe a mao na boca:

- Néo, nao quero ouvir. Quero que estejas boa, que ndo sofras!
Diz que estas boa! Que tens? Vamos amanha para o campo, e
esquece-se tudo. Foi uma coisa que passou...

Ela disse apenas com a voz sumida:

- Oh! Jorge! Jorge!

- Bem sei... Mas agora vais ser feliz outra vez... Diz que sentes?
(QUEIROS, 2001: 483, italico nosso)

A proposta de “esquecer o que passou” e continuar a vida
como se nada tivesse acontecido vem de Jorge, que neste momento
tenta manter a lacuna e recompor sua vida sem aqueles meses em
que esteve fora. Todavia, observemos que nao ha possibilidade de
desconhecimento das agdes ocorridas nesse periodo por parte de
Luisa, ela sabe, como o leitor sabe, e segundo Jorge é necessario
esquecer.

Nesse sentido, para Jorge basta ignorar o que nao sabe
exatamente, enquanto Luisa precisa esforgar-se por nado se lembrar
de todo um periodo de sua existéncia. Digamos entdo que Luisa
acaba por ter de esquecer a si mesma, a0 menos € essa a impressao
deixada pelo narrador nos episédios finais do romance, quando em
delirio e préxima da morte, ela perde sua identidade, cujo
momento mais marcante, talvez, seja o corte de seus cabelos.
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Jorge estd presente o tempo todo, ele ndo se regala com
aqueles momentos, pelo contrario sofre juntamente com Luisa.
Nao vemos o personagem vingativo e intransigente, que
estimulava o assassinato da amante na peca de Ernestinho, mas
um homem precario e vacilante.

Ainda sobre a citacdo acima, vale notar que formalmente a
interdicdo figura no discurso, pois ao invés da enunciacao do
passado e do ato de Luisa, ficamos suspensos com as reticéncias
pudicas novamente: “foi uma coisa que passou...”

O interdito serve para ocultar, a0 menos, dois dos temas
incomodos a normalidade do casamento burgués: o sexo e o
adultério, que estao, de certa forma, ligados semanticamente, pois
a efetivagdo do adultério depende do sexo, no caso de Luisa e
Basilio. O romance responde, até certo ponto, ao decoro literario,
porém faz uso do interdito como forma de sua ironia.

O leitor, por sua vez, é utilizado pelo narrador como
camplice de Luisa, Basilio, Jorge, Joana, Acacio, entre outros. Essa
parceria buscada pela forma lacunar da narrativa pode servir para
que haja reconhecimento entre o leitor e os personagens.

Logo no inicio do romance acompanhamos a discussao sobre
o desfecho da peca de Ernestinho, Honra e paixdo. Logo apés a
leitura de um trecho, em que a mulher pede para que o marido a
mate, isso tudo interrompido pela entrada de Juliana com uma
bandeja com cha, Ernestinho explica a situacdo: “- O que o
empresario quer é que o marido lhe perdoe...” (QUEIROS, 2001:
88). Decorre dai uma analise da condigdo da morte no palco e
segue com a questao da honra, cuja fala de Jorge é central: “~ Eu,
Conselheiro? De modo nenhum. Sou pela morte. Sou inteiramente
pela morte. E exijo que a mates, Ernestinho!” (QUEIROS, 2001:
89). Jorge ainda reitera: “[...] se em lugar de se tratar dum final de
ato, fosse um caso da vida real [...]” (QUEIROS, 2001: 89). A cena
segue e apds reprimendas dos outros participantes da soirée,
passamos a ver Luisa:

e “bem sei...”.
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Luisa bordava, calada; a luz do candeeiro, abatida pelo abajur,
dava aos seus cabelos tons de um louro quente, resvalava sobre a
sua testa branca como sobre um marfim muito polido.
- Que dizes tu a isso? - disse-lhe d. Felicidade.
Ela ergueu o rosto, risonha, encolheu os ombros...
E o Conselheiro logo:
- A sra. Luisa diz com orgulho o que dizem as verdadeiras maes
de familia:

Impurezas do mundo néo me rocam

Nem a fimbria da tanica sequer
- Ora muito boas noites - disse, a porta, uma voz grossa.
(QUEIROS, 2001: 89-90)

Nesse caso, Sebastido interrompe qualquer chance de
posicionamento de Luisa diante do debate, como o fizera o
pomposo Conselheiro Acécio ou Jorge.

Vejamos que nesta cena o adultério é discutido abertamente
em uma reuniao de amigos. A posicao tomada por Jorge nao é bem
aceita pelos outros convivas, que soltam algumas reprimendas,
porém,