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(L)

788556

IHHHIIIH

Ae7527?




Das matas, rios e cidades



Realizagiio

N
\\// _
MESTRADO EM HISTORIA
E ESTUDOS CULTURAIS

~, N
ZAN IR
Apoio Financeiro

&fapero

Esta obra recebeu recursos financeiros da FAPERO por meio do Edital da Chamada 008/2017 —
Programa PAP Publica.

FUNDAGAD RONDONIA DE AMPARO

AD DESENVOLVIMENTO DAS AGOES
CIENTIFICAS E TECNOLOGICA

E A PESQUISA DO ESTADO DE RONDONIA

Proibida a venda: obra de distribuicdo gratuita.

] CDEAMPRO - Centro de Documentacio e Estudos Avancados Sobre Meméria e Patriménio de Rondénia
i E=swm5e B8 - <

FACULDADE

7. CATOLICA
' DE RONDONIA

Qualidade e Inclusao Social

- Grupo de Pesquisa:
Desafios Socioambientais,
Saberes e Praticas
na Amazonia




Das matas, rios e cidades

Culturalidades e Historicidades Rondonienses

Organizadores:
Lilian Maria Moser
Eva da Silva Alves
Renato Fernandes Caetano
Tarciso Pereira da Silva Jinior




Diagramacdo: Marcelo A. S. Alves

Capa: Carole Kimmecke - https://www.behance.net/CaroleKummecke
Arte de Capa: Bruno A. Cruz (Caddver)

Reviséio Ortogrdfica: Prof®. Ma. Adriana Femandes

0 padrio ortogrdfico e o sistema de citagées e referéncias bibliogrdficas séo prerrogativas de
cada autor. Da mesma forma, o conteido de cada capitulo é de inteira e exclusiva responsabi-
lidade de seu respectivo autor.

Todos os livros publicados pela Editora Fi

Creatlve estdo sob os direitos da Creative Commons 4.0
commons https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

ABEC

BRASIL

Associagdo Brasileira de Editores Cientificos
http://www.abecbrasil.org.br

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)

MOSER, Lilian Maria et al (Orgs.)

Das matas, rios e cidades: Culturalidades e Historicidades Rondonienses [recurso eletronico] / Lilian Maria Moser; Eva da
Silva Alves; Renato Fernandes Caetano; Tarciso Pereira da Silva JGnior (Orgs.) -- Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2019.

313p.
ISBN - 978-85-5696-752-7
Disponivel em: http://www.editorafi.org

1. Historiografia contemporéinea; 2. Histéria da Amazénia; 3. Histdria Regional; 5. Histdria de Rondénia;
6. Culturalidades; . Titulo.

(DD: 900

fndices para catélogo sistemdtico:
1. Historia 900



Sumario

Apresentacao 9

Marco Antdnio Domingues Teixeira

Parte I

Das matas, rios e comunidades

Capitulo 1 17

A presenca da mulher nos seringais da Amazonia e as representagdes em jornais
expostos no museu municipal de Guajara-Mirim/RO

Eva da S. Alves; Renato F. Caetano; Tarciso Pereira de S. Jtnior; Marco A. D. Teixeira

Capitulo 2 37
Reserva extrativista Rio Ouro Preto/RO: a lingua (gem) como elemento constituidor de
identidade

Bethénia Moreira da Silva Santos; Eva da Silva Alves

Capitulo 3 59

Comunidade ribeirinha de Sao Carlos: identidade e o fluir das bases - “Quem nds
podemos nos tornar”?

Renato Fernandes Caetano; Raimundo Nonato Pereira da Silva; Eva da Silva Alves

Capitulo 4 71
A identidade cultural da infincia indigena gavidao
Maxson José Barzani Jardim; Francisco Allan Alberto dos Santos; Antdnio Carlos Maciel

Capitulo 5 91

As raizes culturais da Antiga Mutum Parana: um patriménio imaterial

Francisco Allan Alberto dos Santos; Odete Burgeile; Maxson José Barzani Jardim

Parte I1
Das cidades, festividades e fé

Capitulo 6 111

Identidades silenciadas: a repressao da beleza negra

Lilian Maria Moser



Capitulo 7 137

O rap em Rondénia: MC Nanda - mulher, cabocla, marxista e praticante do rap como
tética revolucionaria do proletario

Tarciso Pereira da S. Junior; Sérgio L. de Souza; Eva da S. Alves; Michelly da S. Mendes

Capitulo 8 153

Arraial Flor do Maracuja: representacao da identidade cultural portovelhense

Jéssica Caroline Gomes de Souza Ferreira; Lilian Maria Moser

Capitulo 9 167

A formacio sociocultural amazoénica presente na estrutura mitolégica do boi-bumba
Elcias Villar de Carvalho; Antonio Carlos Maciel

Capitulo 10 181
O boi-bumba em porto velho: da tradicao histérica a dramatizaciao contemporanea
Elcias Villar de Carvalho

Capitulo 11 203
O descarte de residuos solidos e sustentabilidade: o caso do aterro sanitario de Porto Velho

Itamar El6i Schlender; Ant6énio Carlos Maciel; Lilian Maria Moser

Capitulo 12 219
A identidade cultural do idoso em Porto Velho-Ronddnia, a partir da formacio

sociocultural amazoénica

Josimeire Souza de O. Andrade; Wilma Suely B. Pereira; Jéssica Caroline G. de S. Ferreira

Capitulo 13 237
Libras e Kaapor: identidades linguisticas na configuragio sociocultural amazo6nica

Maria de Lourdes Vargas; Jtlio César Barreto Rocha

Capitulo 14 255

“A nossa preocupacao é a preservac¢ao da doutrina”: fé, ideologia e sujeito no discurso
religioso (andlise de uma carta de superiores a um pastor no ambiente pentecostal)

Josué Passos de Melo

Capitulo 15 271
A pratica da benzecao como elo entre o divino e 0 homem

Paulo Kleber Borges da Silva; Maria Luzia Ferreira Santos; Lilian Maria Moser

Capitulo 16 285

A Amazonia rondoniense, os mortos e as formas populares do culto as almas

Marco Anténio Domingues Teixeira



Apresentacao

Marco Anténio Domingues Teixeira *

Das Matas, Rios e Cidades se constitui numa coletinea de textos
produzidos por especialistas em diversas areas do saber em relagdo a
Amazonia, seus ambientes, comunidades e povos. A obra tem como or-
ganizadores a professora Lilian Maria Moser, do Departamento de
Histdria e coordenadora do Mestrado em Histéria e Estudos Culturais
(PPGMHEC) da Universidade Federal de Rond6nia (UNIR), o professor
Renato Fernandes Caetano, doutorando em Antropologia Social pela
Universidade Federal do Amazonas, além dos jovens mestres Eva da
Silva Alves e Tarciso Pereira da Silva Jtnior, formados pelo Programa de
Mestrado em Histéria e Estudos Culturais.

A obra é composta por 16 capitulos e apresenta-se como o resultado
final dos trabalhos académicos produzidos pelos alunos e jovens mestres
da V Turma do PPGMHEC, por um doutorando em Antropologia Social
da Universidade Federal do Amazonas e por professores da Universidade
Federal de Ronddnia. Ao todo se envolveram na produgdo coletiva desta
obra 2 mestrandas, 12 mestres, 03 doutorandos e 08 professores douto-
res e orientadores das pesquisas, sendo 07 da Universidade Federal de
Rondoénia e 01 da Universidade Federal do Amazonas.

Os temas versam sobre dados da realidade histérica, politica, eco-
nomica, culinaria, turistica e sociocultural do estado de Ronddnia,
demonstrando as culturalidades e historicidades rondonienses, com as
riquezas e os saberes dos povos e comunidades tradicionais (seringuei-

ros, indigenas, ribeirinhos, pescadores, quilombolas etc.) e urbanos que

! Professor do Departamento de Histéria da Universidade Federal de Rondonia — UNIR.
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habitam as matas, os rios, as cidades e fronteiras “destas paragens do
poente”.

As pesquisas registram, revelam e refletem sobre os mais variados
aspectos que envolvem as culturalidades e historicidades rondonienses e
visam registrar e preservar a histéria e a cultura rondonienses para as
futuras geracoes. A obra registra, de forma cientifica, as representagoes e
papéis sociais dos envolvidos nas festividades populares em Ronddnia,
como: Boi-Bumba, Flor do Maracuj4, Carnaval, Batalhas de Rap e as
influéncias que estas festividades tém nos aspectos econdmicos, culina-
rios, turisticos, sociais, politicos e culturais como um simbolo de
expressao popular e formacao da identidade do portovelhense e do ron-
doniense; ressalta a diversidade cultural do estado de Rondénia; da voz e
divulga a cultura popular, religiosa e tradicional rondoniense; demonstra
as riquezas e os saberes dos povos e comunidades tradicionais que habi-
tam as matas, os rios e as cidades rondonienses; documenta e reflete
sobre os processos histéricos de ocupacdo, de colonizagdo, exploragio e
os conflitos ao longo da formacdo da histéria de Porto Velho e Rondonia
e os desafios de um desenvolvimento sustentdvel; descreve a identidade
cultural indigena, de modo especial a infancia, dando enfoque a educa-
¢do, aos costumes, praticas comuns, regras, normas, lidico, rituais e as
maneiras de ser do indigena rondoniense; demonstra a importancia dos
estudos linguisticos da Amazonia, em especial da cultura surda e da lin-
gua brasileira de sinais; levanta discussdes socio-politico-culturais sobre
a identidade da populacdo idosa; por fim, se debruca sobre as formas
populares do culto as almas e aos mortos em periodos diversos da hist6-
ria da Amazonia rondoniense, concentrando-se no periodo seringalista e
da construgédo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré.

Como se pode notar, este arduo e brilhante trabalho sb se tornou
possivel por ter sido produzido por varias maos e cabegas que se organi-
zaram para apresentar em forma de capitulos seus objetos e produtos de
suas pesquisas ao longo dos cursos de Mestrado e de Doutorado. Os or-

ganizadores tiveram um grande trabalho na elaboragido deste livro,
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ficando com responsabilidades importantes, além da escrita de seus pré-
prios textos aqui apresentados. Por isso, gostaria de apresentar os
organizadores dessa coletanea.

A professora Lilian Maria Moser é a coordenadora do PPGMHEC,
formada pela segunda turma Histéria da Universidade Federal de Ron-
donia. Obteve a titulacio de Mestre em Histéria pela Universidade
Federal de Pernambuco e foi Doutorada em Ciéncias Socioambientais do
Trépico Umido pelo Nicleo de Altos Estudos Amazonicos/NAEA na Uni-
versidade Federal do Para. Ao longo de sua carreira académica, trabalhou
em diversas areas de pesquisas, tais como estudos indigenistas, migra-
goes e colonizagdes em Rondonia, estudos de género e religiosidade
popular. Dedicou-se também a varias cadeiras do magistério na Licencia-
tura em Histéria, tais como Didética, Metodologia do Ensino, Histéria
Contemporanea, Teoria da Histéria e outras. Seu trabalho a frente do
PPGMHEC foi incansével e uma de suas realizagdes se materializa na
presente obra que leva seu nome dentre os organizadores e autores.

O professor Renato Fernandes Caetano leciona no Curso de Filosofia
da Faculdade Catdlica de Rondonia, na qual também é Coordenador do
Curso de Licenciatura em Filosofia. Leciona, entre outras disciplinas,
Histéria da Filosofia e Epistemologia e Metodologia Cientifica. Formado
em Filosofia pelo Centro Universitario Claretiano, realizou seus estudos
de Mestrado em FEducacdo na Universidade Federal de Rondénia, traba-
lhando com a pesquisa denominada “Educacao Ambiental na Formagao
Docente: A Concepgao do Curso de Pedagogia na Universidade Federal de
Rondonia”. Atualmente, esta concluindo seu Doutorado em Antropologia
Social, pela Universidade Federal do Amazonas, onde pesquisa sobre
territorialidades, desterritorializagdes, conflitos socioambientais e identi-
dade em Comunidades Ribeirinhas. Dentre os trabalhos produzidos pelo
autor, destacam-se artigos como: “Os Decursos Historicos, Culturais e
Legais da Constitui¢do da Identidade Profissional do Pedagogo no Brasil”,
publicado pela Revista Cocar, do Curso de Pds-Graduacdo em Educagao,

da Universidade Estadual do Parda/UEPA, e “O Territério como Elemento
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Constituidor da Identidade Sociocultural dos Povos e Comunidades Tra-
dicionais: a constituicdo sécio-histérica da Comunidade Ribeirinha de
Séo Carlos (Baixo Madeira, Porto Velho/RO)”, publicado na Revista Sabe-
res da Amazonia da Faculdade Catélica de Rondonia.

A professora Eva da Silva Alves formou-se em Letras com habilita-
¢do em Lingua e Literatura Portuguesa e Brasileira, no campus Guajara-
Mirim da Universidade Federal de Rondonia, onde foi orientada pela
Professora Dra. Auxiliadora dos Santos Pinto, que a incentivou a mudar-
se para Porto Velho para dar prosseguimento aos seus estudos. Especiali-
zou-se em Psicopedagogia Clinica e Institucional pela Faculdade Santo
André. Em 2018, concluiu o Mestrado em Histéria e Estudos Culturais,
defendendo dissertacdo sobre as Comunidades Tradicionais da RESEX
Rio Ouro Preto em Rondonia, que abrange terras dos municipios de Gua-
jara-Mirim e Nova Mamoré. Imediatamente ingressou no Doutorado em
Educagdo pela Universidade do Vale do Itajai/SC. Sua jovem carreira
académica ja rendeu-lhe diversas publica¢des tais como “Memorias de
Mulheres Seringueiras na Reserva Extrativista Rio Ouro Preto/RO: Lin-
guagem, Cultura e Identidade” publicado na Amazonica - Revista de
Antropologia da Universidade Federal do Para e “O Territério como Ele-
mento Constituidor da Identidade Sociocultural dos Povos e
Comunidades Tradicionais: a constituicao sécio-historica da Comunidade
Ribeirinha de Sao Carlos (Baixo Madeira, Porto Velho/RO)”, publicado na
Revista Saberes da Amazonia da Faculdade Catdlica de Rondonia.

O professor Tarciso Pereira da Silva Junior é Capitdo da Policia Mili-
tar de Rondé6nia, é formado em Licenciatura em Histéria e em
Bacharelado de Seguranca Publica pela Universidade Federal de Rond6-
nia. Fez o Mestrado em Histéria e Estudos Culturais, onde desenvolveu
estudos sobre o Rap em Porto Velho, trabalho onde o autor analisa as
origens do Rap em Rondonia, sua prética, as grandes batalhas, além de
uma excelente reflexdo sobre o histérico do movimento periférico do
Rap, desde suas origens até seu estabelecimento em Porto Velho. Sua

dissertagdo é rica em informagodes e possibilita uma ampla leitura dos
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significados da oralidade musicalizada em comunidades negras. Em “O
Rap em Rondonia: Mc Nanda - Mulher, Cabocla, Marxista e Praticante do
Rap como Tatica Revolucionaria do Proletario”, o Mestre Tarciso Pereira
da Silva Janior oferece ao leitor mais do que um excelente aprendizado
acerca da atualizagdo das leituras académicas em relacdo as culturas
periféricas, como também deixa evidente seu comprometimento social
em causas que importam a juventude negra regional. O texto é assinado
por ele mesmo e por Eva Alves, que também foi autora de outros traba-
lhos aqui apresentados, e pelo orientador do jovem mestre, Dr. Sérgio
Luiz de Souza.

Por fim, registro o capitulo que eu mesmo apresento neste livro.
Como professor e orientador do PPGMHEC, fico feliz e honrado em es-
crever juntamente com meus pares, dentre eles, muitos que cursaram o
referido Programa como também foram meus orientandos. Meu capitulo
foi dedicado a Histéria das Mentalidades ou Histéria Cultural e aborda a
questdo da morte e do culto aos mortos no contexto religioso das comu-
nidades tradicionais dos vales do Madeira, Mamoré e Guaporé. Tendo
como titulo: “A Amazoénia Rondoniense, os Mortos e as Formas Populares
do Culto as Almas”, o capitulo se debruga sobre as formas populares de
devocdo das populacdes tradicionais em periodos diversos da historia
local, concentrando-se no periodo seringalista e da construcao da Estrada
de Ferro Madeira-Mamoré.

Apds apresentar os autores, convido vocé, leitor, a navegar neste
grande barco amazonico, pelas 4guas barrentas de nossos rios e de nossas
histérias. Certamente, vocé nao se decepcionara. Aproveito, por fim, para
parabenizar a turma que organizou este trabalho e reconheco seu valor
como uma das mais importantes contribuicbes deixadas para o ambito da
producéo académica na Universidade Federal de Ronddnia (UNIR).

A breve trajetéria do PPGMHEC deixou um rastro de étimas disserta-
goes, formacgdo de profissionais competentes e dispostos a produzir
intelectual e socialmente, valorizando o conhecimento regional sem se des-

vincular de considerar o local como uma visio micro de toda a histéria.
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Uma feliz e gratificante leitura é o que vocé tem adiante! Desejo a
cada leitor a mesma satisfagdo que tive ao ler cada capitulo e, em segui-

da, ter a honra de apresenté-los.

Porto Velho, setembro de 2019.
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A presenca da mulher nos seringais da Amazonia e
as representacoes em jornais expostos no museu
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Marco Anténio Domingues Teixeira °

“A invocagdo do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas in-

terpretagdes do presente.” (SAID, 1995).

' A primeira versao desse texto foi apresentada durante o Forum Internacional sobre a Amazonia, organizado pela
Universidade de Brasilia (UnB), em 2017.

*Doutoranda em Educacdo pela Universidade do Vale do Itaji (Univali) - Dinter com a Faculdade Catélica de
Rondonia. Mestre em Histéria e Estudos Culturais pela Universidade Federal de Rondénia (UNIR), Campus de
Porto Velho. Pds-graduada em Psicopedagogia Clinica e Institucional, pela Universidade Santo André, Polo de
Guajara-Mirim/RO. Graduada em Letras e Respectivas Literaturas, pela Universidade Federal de Ronddnia (UNIR),
Campus de Guajara-Mirim/RO. Membro do GEIFA - Grupo de Estudos Interdisciplinares das Fronteiras Amazoni-
cas da UNIR e Membro do grupo de Pesquisa: “Desafios Socioambientais, Saberes e Praticas na Amazonia” (DGP-
CNPq). Bolsista da Fundagdo de Amparo a Pesquisa de Rondénia (FAPERO). E-mail: evaalvesgm@yahoo.com.

3 Doutorando em Antropologia Social pelo Programa de Pés-Graduacdo Stricto Sensu da Universidade Federal do
Amazonas (PPGAS/UFAM). Mestre em Educagao pela Universidade Federal de Rond6nia (UNIR). Especialista em
Filosofia: Ensino de Filosofia pela Faculdade Catélica de Rondénia (FCR). Licenciado em Filosofia pelo Centro
Universitario Claretiano (CEUCLAR). Professor e Coordenador do Curso de Licenciatura em Filosofia da Faculdade
Catolica de Rondénia. Pesquisador e Lider do Grupo de Pesquisa: “Desafios Socioambientais, Saberes e Praticas na
Amazbnia” (DGP-CNPq). Bolsista e Coordenador de Projeto com apoio financeiro de custeio pela Fundacio de
Amparo a Pesquisa de Rondénia (FAPERO). E-mail: renato@fcr.edu.br.

4 Mestre em Histéria e Estudos Culturais pela Universidade Federal de Rondénia (UNIR). Graduado em Histéria e
em Seguranca Publica pela (UNIR). Membro do Grupo de Pesquisa: “Desafios Socioambientais, Saberes e Praticas
na Amazo6nia” (DGP-CNPq). E-mail: historiadorpsi@hotmail.com.

SProfessor do Departamento de Histéria da Universidade Federal de Rond6nia/UNIR. Leciona nos Mestrados de
Historia e Estudos Culturais/PPGHEC; Direitos Humanos e Exercicio da Justica/PPGDHJUS e no Doutorado de
Educagao PPGDED. Coordenador do Grupo de Estudos e pesquisas Interdisciplinares Afro Amazonicos/GEPIAA. E-
mail: marcoteixeira204@gmail.com.
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1 Introducao

Desde a criagdo dos primeiros museus “modernos” ainda no século
XVII, houve uma profunda mudanca no papel social do museu diante da
sociedade. A partir do século XVIII, com a criagdo do Louvre, na Franga, o
museu deixou de ser um local onde se guardava objetos de “arte” ou
obras valiosas doadas por colecionadores, passando a ser um espago com
finalidades recreativas e culturais. Embora denominado “publico”, esses
locais eram frequentados, geralmente, por pessoas da alta burguesia.

A concepgao de museu como local onde sdo guardados patrimonios
histéricos que vao além dos materiais é muito recente. Na atualidade, esses
lugares guardam, também, artefatos e fragmentos da “histéria da humani-
dade”, pois mostram diferentes povos, suas praticas e saberes, tornando-se
um espago importante para a preservagao das memorias, das representa-
¢Oes sociais e identitarias dos povos, nao s6 de forma coletiva, mas,
sobretudo, de forma individual. Nesse contexto, podemos afirmar que os
museus “[...] sdo janelas, portas e portais, elos poéticos entre a memoria e
0 esquecimento, entre o eu e o outro; elos politicos entre o sim e o nao,
entre o individuo e a sociedade”. (MUSAS, 2007, p. 06).

No Brasil, o primeiro museu foi criado no século XIX em Pernambu-
co, e foi denominado Museu do Instituto Arqueolégico Histérico e
Geografico Pernambucano. Os demais museus do Pais foram criados
somente a partir do século XX. Todos com caracteristicas mais aproxi-
madas as que vemos atualmente. Considerados como institui¢bes sem
fins lucrativos, os museus sdo destinados a atender todos os tipos de
publico a fim de preservar o patriménio histérico e cultural da sociedade,
visitagdes e pesquisas.

Para cumprir tais fun¢des junto a sociedade, os museus expdem uma
variedade imensa de objetos de arte, artesanatos, artefatos, fotos, documen-
tos, selos, moedas, esculturas, pinturas etc. Geralmente, eles apresentam
um acervo que trata de temas variados num contexto mundial ou acervos

mais voltados a histéria da sociedade local. Neste contexto, destacamos o
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Museu Histérico de Guajara-Mirim, em Rondonia, que, além dos itens aci-
ma mencionados, também mantém em seu acervo recortes de jornais
antigos, os quais serdo objetos de estudo desta pesquisa.

Os jornais representam uma das formas de veiculacdo de noticias,
sendo considerados por muitos o quarto poder do Estado, pois exercem
um poder substancial a formacdo da opinido publica. Nesse sentido, é
possivel dizer que a imprensa é mais um dos “Aparelhos Ideol6gicos do
Estado” (ALTHUSSER, 1987, p. 63). Ela é capaz de ditar regras, modas,
tendéncias, disseminar a paz e suscitar a violéncia. Veicula o conheci-
mento, a educacdo, divulga a arte, a cultura etc. Tudo em decorréncia do
poder que exerce no imaginério social.

Nesta perspectiva, espera-se que as matérias jornalisticas ndo este-
jam em desacordo com a democracia, mas, sim, contenham contetdos
sem “censura”, imparciais, sem partido, laicos, voltados a divulgacdo de
temas de interesse puablico, com informacgdes comprometidas com a ver-
dade e significativas a sociedade, o que nem sempre corresponde a
veracidade do que ocorreu.

Este trabalho tem como objetivo observar, analisar e mostrar como as
mulheres que viveram/vivem no contexto dos seringais sdo retratadas nos
jornais expostos no Museu Histérico de Guajard-Mirim, quais as diferengas
entre o que (ndo) é dito sobre elas e o0 que é dito sobre os homens que vive-
ram e trabalharam no mesmo periodo histérico e no mesmo contexto.

As anélises dos resultados da pesquisa foram fundamentadas pelos es-
tudos de Teixeira (2009), os quais mostram as formas de extracdo da
borracha na Amazoénia, contudo, os dados coletados pelo autor evidenciam
o0 trabalho feminino na floresta; Santos (2014), que percorre alguns serin-
gais no Vale do Mamoré e Guaporé, registra as praticas e os modos de vida
tanto de homens quanto de mulheres no contexto dos seringais da regido.
As entrevistas coletadas pelo autor evidenciam, ainda, a exploracdo das
mulheres seringueiras, que eram até mesmo comercializadas nos seringais;
Nascimento (1996), por sua vez, destaca o papel social que as mulheres

exerceram no contexto dos seringais amazonicos, além de outros.
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2 Museu historico de Guajara-Mirim/RO

A histéria do Museu Histérico de Guajara-Mirim esta indissociavel-
mente atrelada a histéria da cidade gémea Guajara-Mirim/RO, que faz
fronteira com Guayaramerin/Beni- Bolivia. Para compreender a impor-
tancia do referido museu no contexto sécio-histérico e cultural do
municipio de Guajara-Mirim, é necessario fazer uma breve retrospectiva
histérica do processo de ocupagao da Amazdnia e da formacao do Estado
de Rondonia, pois, desde os séculos XVI e XVII, de acordo com Teixeira &
Fonseca (2001), os rios amazdnicos foram percorridos a fim de serem
explorados por causa de suas riquezas minerais e vegetais. Os autores
afirmam que a mais antiga expedi¢do no vale do Rio Madeira de que se
tem registro foi a de Raposo Tavares, em 1647. Também ha registros de
que, desde o século XVIII, a regido dos vales do Guaporé e Madeira ja
havia sido explorada por estudiosos como Alexandre Rodrigues Ferreira,
em 1778; Severiano da Fonseca, o padre Jesualdo Machetti, dentre outros.
Ha, ainda, registros da presenca de missoes religiosas que se instalaram
na regidao por volta do século XVII e no século XVIII, com o intuito de
catequizar os povos indigenas que habitavam essas terras. Assim, ao
longo dos séculos, as nagoes indigenas foram pouco a pouco sendo dizi-
madas pelo homem ‘branco’ e também devido a guerras tribais. Diante
desses acontecimentos, os povos indigenas foram recuando para as areas
mais afastadas das cidades que, atualmente, compoem o Estado de Ron-
donia, passando a viver em éareas ou reservas delimitadas pela Fundacao
Nacional do indio - FUNAL

Devido a existéncia de riquezas minerais e vegetais e também a
exuberancia das belezas naturais, aconteceram inimeras expedi¢des na
regido. Teixeira & Fonseca (2003) nos ddo uma dimensdo de tamanha

riqueza, ao se referirem aos rios da regido:

O rio Guaporé, que nasce na extremidade setentrional da Serra dos Parecis

em Mato Grosso, forma uma sub-bacia hidrogréfica, que se integra a grande
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bacia amazodnica através da unido do Guaporé com o Madeira, que é um dos
formadores do Madeira, um dos grandes afluentes do Amazonas pela mar-
gem direita. (TEIXEIRA & FONSECA, 2003, p. 28-29).

Ao longo das margens desses rios de vasta fauna e flora diversifica-
da, formaram-se pequenas comunidades, cujas areas sdo habitadas por
pessoas provenientes de lugares diversos tanto do Brasil, bem como de
outros paises. Todavia, pode-se afirmar, ainda, que, naquela época, a
quantidade de habitantes nos contextos rurais ribeirinhos, por muito
tempo, como se sabe, “[...] o Vale do Guaporé caracterizou-se como uma
regido erma, habitada somente por grupos indigenas e negros”.
(TEIXEIRA & FONSECA, 2003, p. 85).

Por ocasiao das atividades de extracdo do latex, deu-se inicio a mais
um ciclo econdmico e exploratério que resultou na ocupagao local a par-
tir do ano de 1877. Neste periodo, a regido recebeu um grande ntimero
de pessoas vindas, em sua maioria, do Nordeste do Pais para trabalhar
nos seringais. O fim desse ciclo de exploragao e ocupagao coincide com o
término da construgido da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré (EFMM),
em 1912.

Com a construcdo da ferrovia, cumpriu-se o Tratado de Petropolis,
firmado entre o Brasil e a Bolivia. No ponto final da Ferrovia, surgiu o
municipio de Guajara-Mirim - A pérola do Mamoré - no ponto inicial,
Porto Velho, atualmente capital do Estado. Segundo Oliveira (2004),
cerca de 21.817 operarios trabalharam na construcdo da EFMM, dentre
eles, estdo homens de diferentes lugares do Brasil, assim como de outros
paises: Espanha, Portugal, Alemanha, It4lia, Coldmbia etc.

Ap6s o término da construgdo, iniciou-se novamente mais um peri-
odo de estagnagdo econdmica e abandono da regido. Ainda existem
poucos registros que retratam o que ocorreu no intervalo entre 1912 e
1939, quando, por conta da Segunda Guerra Mundial, é retomada a ex-
ploragdo nos seringais da Amazonia brasileira. Este altimo periodo de

intensa exploracao do latex durou aproximadamente trés anos.
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Assim, em meio a crises no comércio de exportacdo da borracha
brasileira, a estacao ferrovia da EFMM, desativada em 1972, foi trans-
formada em museu no ano de 1980. Projeto idealizado pelo francés
Claudio Giuseppe Furlanetto, que veio para o Brasil ainda muito jovem e,
apo6s trabalhar em diversos lugares no pais, fez morada em Guajara-
Mirim.

O Museu ja passou por alguns problemas que abalaram tanto a sua
arquitetura quando o acervo cultural e histérico. O dltimo deles ocorreu
em 2014, por ocasidao da cheia histérica no rio Madeira, que deixou o
Museu parcialmente inundando. Apds mais uma reforma, foi reinaugu-
rado em 2015, mas parte do acervo foi perdida devido as mas condi¢des
de armazenamento durante o periodo em que o Museu ficou desativado.

Além do Museu Histérico de Guajard-Mirim, existem, ainda, em
Rondonia, o0 Museu Rondon, no municipio de Ariquemes; Museu da Ima-
gem e do Som, no municipio de Cacoal; o Centro de Pesquisas, no
municipio de Presidente Médici; Museu Regional de Arqueologia de Ron-
donia, Museu das Comunicag¢des, no municipio de Ji-Parana, e o Museu
Estadual de Ronddnia, o Museu Estrada de Ferro Madeira Mamoré, Mu-
seu da Memoria Rondoniense e o Museu Internacional do Presépio em
Porto Velho, capital do estado de Rondonia.

Assim como o museu de Guajard-Mirim, os demais museus citados
também contém em seu acervo uma vasta amostra da histéria do estado
de Rondodnia. Cada um demonstra, com certa peculiaridade, tragos histd-
ricos, seja com objetos de arte, artesanatos, documentos, apresentacoes

musicais, videos etc.

3 A mulher no contexto dos seringais amazonicos

Autores como Wolff (2011), Santos (2014), Teixeira & Fonseca
(2003), dentre outros, nos fornecem informagdes relevantes quanto a
presenca feminina nos seringais da Amazonia. Contudo, podemos fazer o

seguinte questionamento: tais registros sao suficientes para dar as mu-
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lheres o reconhecimento devido pelos servicos prestados no contexto dos
seringais, de tal forma a serem representadas no Museu que retrata esse
periodo da Histéria do Estado, no qual elas contribuiram diretamente,
ndo sb na extragao, mas também na producdo da borracha nos seringais
do Estado, bem como de outras regides amazonicas?

Para Wolff (2011), “As mulheres perfaziam aproximadamente 25%
da populagdo ndo indigena do Alto Jurud, na época da implantacdo do
Territério Federal” (WOLFF, 2011, p. 30), no inicio do século XX, periodo
aureo da exploracao do latex. A autora ressalta, ainda, que “[...] as fami-
lias fugiam juntas da seca e da miséria do sertdo nordestino e
costumavam ficar em lugares préximos de Manaus ou de outra cidade.
(2011, p. 29)”.

Nesse periodo do inicio do século XX, que compreende parte do
chamado 1° Ciclo da Borracha (1879-1912), tanto na regido rondoniense
como em outras areas da regido amazdnica, a presenca feminina era
pequena, mas ndo se pode dizer que nao existia, tampouco podemos
desconsiderar os papéis desenvolvidos pelas existentes.

Na Obra de Santos (2014), resultado da pesquisa de campo desen-
volvida em seringais da Amazonia rondoniense no inicio da década de
1990, 0 autor traz relatos significativos que descrevem os saberes, os
modos de vida e as praticas de mulheres nesses contextos. O estere6tipo
de fragilidade feminina automaticamente ressalta as “qualidades” do
homem como individuo forte, corajoso, capaz de enfrentar floresta e
todos os seus perigos, que convenhamos ndo eram poucos. Bourdieu
(2012) nos adverte, porém, sobre os riscos de se naturalizar, eternizar
“[...] as representagdes conservadoras das relagdes entre os sexos”.
(BOURDIEU, 2012, p. 10).

Na obra de Teixeira & Fonseca (2003), os autores ressaltam a ex-
ploragdo da mao de obra indigena, bem como de bolivianos, de forma
significativa antes da chegada do grande contingente de nordestinos no
final da década de 70 do século XIX. O minimo de consciéncia ndo nos

deixa aceitar que as mulheres pudessem ter sido poupadas dos servicos,
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tampouco dos maus-tratos a que os homens eram submetidos. Assim
como aconteceu com os indigenas na regido do Putumayo,/Peru, também
por ocasido da extragdo do latex, conforme relatos na obra traduzida por
Rocha (2016), escrita por Walter Hardenburg, onde homens e mulheres
trabalhavam em regime de escravidao.

Sendo assim, é possivel afirmar que, nos seringais da Amazonia, a
mulher atuou como mao de obra significativa contribuindo ativamente
para o desenvolvimento da regido. Mesmo diante das dificuldades impos-
tas pela floresta, muitas mulheres trabalharam em todos os processos de
extracdo do latex e producdo da borracha, sem deixar de cumprir tam-
bém outras fungdes, completando, assim, as jornadas duplas de trabalho,
seja quando ainda jovem para ajudar seus pais ou quando ja na compa-
nhia do “marido” para ajudar a criar os filhos. Muitas vezes, assumiram
sozinhas as frentes de trabalho por ocasidao da morte do marido ou quan-
do este adoecia.

Depois que os seringais foram transformados em reservas extrati-
vistas, durante a Gltima década do século XX, e da desvalorizagdao do
preco da borracha, sua produgdo tornou-se irriséria. As familias que
vivem nos antigos seringais, denominados de Reservas Extrativistas,
reclamam que o prego ndo compensa o esfor¢o que o processo de produ-
¢do exige. Muitas vivem da economia de subsisténcia, dedicam-se a
plantacdo da mandioca, a produgéo da farinha e a coleta da castanha.

No entanto, os papéis desenvolvidos por mulheres no contexto das
reservas extrativistas sdo significativos, pois elas representam méao de
obra indispensével nas mais diversas atividades, como: rogar, plantar
mandioca, retirar a mandioca da terra, colocar de molho, descascar, colo-
cé-la na prensa e, por fim, peneirar a massa até que esta esteja pronta
para ser torrada. Ou seja, durante todo o processo de fabricacio da fari-
nha, que se estende desde o momento da derrubada para o plantio até o
momento da venda do produto, homens e mulheres se revezam. Porém,
a tarefa de torrar a massa no forno é mais praticada pelos homens, mo-

mento em que as mulheres se dedicam as atividades domésticas.
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As mulheres também s&o indispensaveis durante a coleta de casta-
nha, pois trabalham ndo somente no processo de coleta bem como séo
responsaveis por cuidar das criancas e da alimentagao de toda familia.

Assim, podemos concluir, entdo, que, embora as atividades de ex-
tracdo e producdo da borracha tenham diminuido nesses contextos, os
papéis sociais desenvolvidos pelas mulheres, as préticas, os saberes, 0s
modos de vida, sdo relevantes para a preservacdo da cultura e da identi-

dade nos seringais da Amazonia rondoniense.

4 Apresentacio e analise dos resultados da pesquisa

Para efeito desse estudo, realizou-se a leitura do referencial tedri-
co/metodoldgico. Na literatura voltada para a temética (romances, livros,
periodicos, teses, dissertagdo, revistas, filmes, fotos etc.) encontramos
diversas obras que mostram a presenca feminina nesses contextos e
exercendo diferentes papéis. Contudo, ainda havia a inquietagdo para
descobrir de que forma essas mulheres, de maneira geral, eram repre-
sentadas nos museus.

A hipotese inicial era de que a presenca da mulher no contexto dos
seringais sempre existiu, em maior ou menor escala e, sendo assim, elas
teriam participado ativamente no processo histérico de ocupacao, explo-
ragdo e constituicio do estado de Rond6nia, bem como de outras regides
da Amazodnia.

Nesse contexto, em consonancia a investigagao bibliografica no to-
cante a presenga da mulher no contexto dos seringais foram realizadas
visitas aos museus, casas de memoria, exposi¢des e memoriais no pais:
Museu Regional de Arqueologia de Rondonia, em Presidente Médici;
Museu das Comunica¢des Marechal Rondon, em Ji-Parana; Museu da
Memoria Rondoniense, em Porto Velho; Museu Municipal de Guajara-
Mirim, em Guajara-Mirim; ao Museu Amazonico e Museu do Seringal
Vila Paraiso, em Manaus/AM e, também, visita ao Museu Nacional em
Brasilia/DF.
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O Museu de Guajara-Mirim tornou-se o locus da pesquisa pelos se-
guintes critérios: por ter sido, durante o primeiro e segundo periodo da
borracha, a estacao ferroviaria da Estrada de Ferro Madeira Mamoré
(EFMM), e por ter uma sala dedicada a memoria do seringueiro.

Os dados da pesquisa foram coletados a partir da leitura e analise
dos jornais expostos no Museu Municipal de Guajard-Mirim. Os exem-
plares dos jornais analisados fazem parte do acervo cultural da Sala do
Seringueiro, que foi inaugurada em maio de 2016. Vale ressaltar que nao
sdo exemplares completos, apenas alguns recortes ou folhas que foram
emoldurados; assim, estdo disponiveis ao publico que visita 0 Museu
Histérico de Guajara-Mirim apenas alguns recortes publicados na dltima
década do século XX e inicio do século XXI.

O recorte da edicao publicada pelo jornal Alto Madeira em 19 de
agosto de 1995, ano LXXVIII, n°® 22135, com a manchete ‘Seringueiros
denunciam desmatamento irregular’, traz a fotografia de Chico Mendes.
A reportagem noticia a movimentagio politica que tem a frente o lider
sindicalista representante dos seringueiros em mais uma tentativa de
proteger a floresta e defender o territério ocupado por seringueiros e
seus familiares.

No entanto, Chico Mendes nédo costuma ofuscar aqueles que luta-
vam pela mesma causa. Cruz (2008), ao mostrar os resultados do seu
estudo intitulado “Perspectiva de género acerca de experiéncias cotidia-
nas no seringal Cachoeira - no Acre (1964-2006)”, nos mostra a figura
de um lider que se preocupa com aqueles a quem defendia, inclusive com
as mulheres, independente da funcido que exerciam, seja com aquelas que
foram para as frentes dos “empates”, seja aquelas que ficaram nos acam-
pamentos trabalhando como cozinheiras para os homens, mulheres e
criancas que enfrentavam os longos e perigosos “empates” em defesa dos
seringais acrianos.

O proximo recorte traz como manchete ‘OSR® realiza primeira ex-

periéncia de manejo florestal sustentavel. Ha também outros dois

50Organizacio dos Seringueiros de Rondonia
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recortes, nos quais nao é possivel identificar quem os publicou, nem a
data (a ndo ser pelo contexto da matéria). As manchetes sdo: ‘Reserva
extrativista: Uma proposta de desenvolvimento sustentavel na Amazonia’
e ‘Seringueiros terao treinamento no rio Ouro Preto’. Em nenhum dos
recortes sdo feitas qualquer referéncia a presenga feminina nos seringais.
Ressalta-se que os exemplares por nés observados e analisados com
mais afinco fazem parte da mesma edicdo publicada no dia 13 de setem-
bro de 2001 em Porto Velho/RO, pelo Diario da Amazodnia, fls. 20 e 21.
Na folha 20, lemos a manchete ‘S6 na imensa floresta’. Na primeira
imagem denominada ‘O seringueiro na estrada com o paneiro as costas,
na cabeca, a “poronga” e na mao a machadinha com a qual faz as incisoes
na seringueira contém apenas figura de homem’. Todavia, nas narrativas
coletadas por Teixeira (2009), observa-se que as mulheres também par-

ticipavam dessas atividades.

Era mesmo que ter dois homens em cada Colocacdo. S se sabia que tinha
uma mulher porque de noite eu tinha que vestir o caminhao (...), mas de dia
ele ia pra uma estrada e eu ia pra outra (...) ele ndo queria que eu cortasse,
mas eu aprendi escondido. (TEIXEIRA, 2009, p. 76)

O texto da folha 20 enfatiza as diferengas entre o seringueiro nasci-
do na regido amazbnica, “o caboclo”, que aprendeu o oficio de
seringueiro com pai e aquele que veio do Nordeste, “o brabo ou arigé’,
como eram chamados até aprenderem o oficio”; este outro aprendeu com
0s seringueiros que ja estavam na regiao e retrata o cotidiano de trabalho

do homem que acorda bem cedo

Antes do nascer do sol, ele equipa-se para o trabalho. Calga botinas de borra-
cha que ele mesmo fabrica fazendo coagular o latex sobre uma forma de
madeira que ele mesmo fez do tamanho do seu pé. A tiracolo ou na mao,
uma arma, que tanto pode ser uma espingarda, uma fogo central ou uma
Winchester 44, denominada rifle. As costas um cesto de cip6 [...]. Um balde

para colher o latex das tigelas, e também um saco de aniagem revestido de

7 Eram chamados assim enquanto ndo aprendiam o oficio.
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borracha, para recolher o latex [...]. Uma machadinha especial para fazer as
incisoes nas seringueiras. Um tercado [...]. Na cabega uma lanterna a quero-

sene denominada “poronga”.

Contudo, muitas vezes ao voltar para casa, ja cansado de tanto ca-
minhar por quilébmetros e “sangrar” as seringueiras, o homem conta com
a participagdo da familia para concluir o processo de fabricacdo da borra-
cha, como podemos observar na narrativa oral presente na pesquisa de

Teixeira (2009)

O patrao, diz o seringueiro, quer que o camarada se esforce. Que produza
vinte latas de leite... Mas eu tinha minha roga. Chegava da estrada com o lei-
te, entregava pra mulher e as criangas e ia plantar roca. Por isso ele nédo
proibia d’eu cortar. (TEIXEIRA, 2009, p. 85).

A partir dessa narrativa, percebe-se que toda familia se envolvia no
processo de fabricacdo da borracha, pois, ao receber o balde de leite das
maos do marido, a mulher junto com os filhos o levava ao fogo para
defumar. Um sacrificio a que todos se prestavam para que o homem
tivesse tempo para plantar.

Em seguida, o texto descreve como o homem divide o processo de
corte da seringueira, da coleta do latex e, depois, da defumacio dele até
que se transforme na ‘pela’ de borracha. Na noticia, o processo de extra-
cao do latex é descrito da seguinte forma: primeiro ele segue por uma
longa estrada no meio da mata cortando as seringueiras que tem o re-
torno no terreiro da sua colocacdo. Entdo, “Ele agora toma café e
recomeca a percorrer a mesma estrada”. Quando terminar de coletar o
latex, de acordo com o texto, ele “almoca e reinicia a segunda parte do
seu trabalho”. A segunda parte é defumar o leite.

No relato, néo fica definido quem preparou as refei¢oes, porém, sa-
be-se que, quando o seringueiro era casado, a mulher acordava ainda

mais cedo que o companheiro para preparar o quebra jejum®. De acordo

8Alimento matinal.
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com Tedeschi “[...] o trabalho produtivo feminino ndo é reconhecido pela
sociedade como mdo de obra produtiva, e sim, como ‘ajuda’ ao trabalha-
dor principal, 0 homem”, neste caso, essa fungao é sequer mencionada
como ‘ajuda’. (TEDESCHI, 2009, p. 191),

Dessa forma, pode-se presumir que, em muitos casos, a produciao
ficaria comprometida se ndo houvesse a presenca da mulher para, no
minimo - isso desconsiderando o trabalho nas estradas de seringa -
preparar refeicdes, lavar as roupas, cuidar das criancas e dos animais
domésticos. Nesse sentido, escreveram Montysuma e Cruz (2008): “O
trabalho importante das mulheres cozinheiras geralmente se torna invi-
sivel no processo de luta, assim como na vida em geral”. (MONTYSUMA
& CRUZ 2008, p. 224)

Quando a quantidade de mulheres aumenta nos seringais da Ama-
zOnia, h4d uma mudanga significativa na vida dos seringueiros, pois a
escassez de mulheres como acontecia durante o 1° Ciclo da Borracha
tornava a vida ainda mais dificil, considerando a soliddo a que eram
submetidos em meio a vasta floresta. O esterettipo de fragilidade femi-
nina que se cria no imaginario social deixa, por muito tempo, boa parte
dos homens que trabalhavam na extragio do latex sozinhos na floresta.

No subtitulo ‘Na fumaga da fornalha’, o texto descreve o processo de
defumagcio do latex recolhido até que este se transforme pouco a pouco
nas pelas de borracha. Nota-se que, tanto no texto quanto na imagem,
nao ha referéncia a mulher nesse processo.

Na matéria intitulada ‘Vivendo a léguas dos vizinhos’, a oragiao que
inicia a sessdo reafirma a manchete da folha 20 ‘S6 na imensa floresta’ ao
enfatizar “O seringueiro é um homem que vive s6 no meio da mata”,
observa-se, porém, que ha uma contradicdo entre o texto e a imagem que
ilustra a sessao, na qual aparecem duas criancas. Uma menina na janela
e um menino sentado na escada que d4 acesso a casa. Nesse contexto,
reformula-se a indagacdo de Bhabha (2003, p. 81): Qual é o segredo da
Invisibilidade que permite a mulher “seringueira” olhar sem ser vista?

Ela esta ali, assiste e participa de tudo, mas ndo é vista.
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Podemos ressaltar, entdao, que houve novamente um apagamento
da presenca feminina, bem como seu papel de mae, esposa e dona de
casa, dentre outros. Ao referir-se a importancia da presenca feminina no
contexto dos seringais, Nascimento (1996) afirma que “[...] o seringal
deixa de ser um acampamento s6 de homens”. (NASCIMENTO, 1996, p.
4). A imagem ilustra bem essa importancia, pois nela é possivel notar a
constituicdo de um lar.

Os relatos de histéria oral encontrados na pesquisa de Santos
(2004), também nos trazem evidéncias das dificuldades enfrentadas no

cotidiano dos seringais pelas mulheres

Aquele fulano té trabalhando pouco... vamo ter que tirar ele de la... tomar a
mulher dele... dar pro fulano que tem uma boa producéo e mandar ele pra
Guajara. (...) As mulheres ndo podiam fazer nada... a lei da mulher vigorou ta
com poucos ano... por ela ser sexo feminino... mais fraco que o homem... ndo
tinha poder... eles faziam do jeito que queria. Eles tinham vérias pessoas que
eram conhecidas por capanga... que nos chama de jagungo. Eles pegava a
mulher do sujeito... entregava pra outro e mandava ele pra Guajara.
(SANTOS, 2004, p. 213)

O autor desde relato, encontrado na pesquisa de Santos (2004), é
nascido e criado no mesmo seringal da matéria do jornal Di4rio da Ama-
zOnia. A partir dessa evidéncia, podemos afirmar que houve uma escolha
daquilo que seria publicado, e nessa escolha deu-se o apagamento da
presenca feminina.

Embora a pesquisa tenha se restringido a analisar os exemplares
dos jornais expostos na sala do seringueiro, nas quais sdo descritas as
praticas, os saberes e os modos de vida de homens “seringueiros”, no que
tange ao final do século XX e a primeira década do século XXI, sentimos a
necessidade de observar como a imprensa noticiou a inauguragdo, em
maio de 2016, pela Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Turismo,
de um espago no qual esses homens foram homenageados com um me-
morial exclusivo dentro do museu municipal da cidade, a qual ja teve os

“olhos” do mundo voltados para ela por ter sido personagem importante
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no cendrio histérico, principalmente, durante a constru¢do da EFMM e o
2° Ciclo da Borracha.

Nesse contexto, destacamos que a reportagem publicada no dia
29/05/2016 “Seringueiros ganham Memorial em Museu Histérico de
Guajara-Mirim”? no site G1 Rondénia, foi dedicada a mostrar a inaugura-
¢ao de um memorial dedicado ao seringueiro como fato importante para
a preservagao da histéria e da cultura dos seringueiros que trabalharam
na regiao guajaramirense.

A reportagem traz imagens de parte do acervo que compde a Sala:
duas porongas; uma pintura na parede, retrato da beleza da fauna e da
flora local e a figura de dois homens no momento do corte da arvore da
qual se extrai o latex; uma escultura que mostra dois homens defumando
o leite, desse processo surge pouco a pouco as pelas de borracha; e duas
folhas de jornal, nos quais foram publicadas reportagens sobre o trabalho
nos seringais rondonienses.

E possivel encontrar na reportagem, também, recortes da entrevista
feita a presidente da Associacio Municipal dos Seringueiros Missilene
Augusto, na qual ela frisou: “Muitos deles agora vao poder se olhar e
dizer que fizeram parte dessa histéria. A maioria das pessoas ouve falar,
mas nao tinha nada que representasse eles mesmos”.

Na publicagdo do dia 19/05/2016, também do G1, “14? Semana Na-
cional dos Museus tem programacao em Guajarda”'® a reportagem
menciona que “cerca de 40 turistas e visitantes passam pelo local para
conhecer os itens que contam a histéria da regiao, como a fauna e flora,
além de artesanatos indigenas, EFMM e a saga do seringueiro”

Todavia, notamos que o jornal online nio faz referéncia a figura fe-
minina. As pessoas que foram entrevistadas pelo G1 para comentar a

respeito da inauguracdo do memorial também ndo fazem nenhuma refe-

9 Disponivel em: <http://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2016/05/seringueiros-ganham-memorial-em-museu-

historico-de-guajara-mirim.html>. Acesso em: 30/06/2016.

10

Disponivel em: <http://g1.globo.com/ro/rondonia/noticia/2016/05/14-semana-nacional-dos-museus-tem-

programacao-especial-em-guajara.html>. Acesso em: 20/06/2016.
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réncia a presenca feminina no contexto dos seringais, tampouco a ausén-

cia delas no memorial.

4 Consideracoes finais

A partir de meados do século XX, tornaram-se mais significativas as
pesquisas e literaturas que tratam de temas sobre as desigualdades de
género e o poder que a cultura patriarcal exerce nas relacdes entre ho-
mens e mulheres. Foi na perspectiva de encontrarmos mudancas na
forma como sao vistos e considerados os papéis sociais desenvolvidos por
mulheres no contexto dos seringais da Amazonia brasileira que iniciamos
as leituras dos referenciais teéricos e, posteriormente, fizemos visitas ao
Museu Histérico de Guajard-Mirim/RO e demais museus.

O objetivo principal foi observar e analisar como a figura feminina
fora retratada nos jornais expostos no Museu, para registrarmos quais as
diferengas daquilo que (ndo) é dito sobre as mulheres e o que ¢ dito so-
bre os homens no mesmo contexto. O museu de Guajara-Mirim foi
escolhido por duas razdes significativas. Primeiro por ter sido a estacdo
da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, construida durante o Primeiro
Periodo da Borracha, e, depois, por ter, enquanto museu, um memorial
dedicado aos “homens seringueiros”.

O estudo evidenciou, a partir da andlise realizada em textos dos jor-
nais do Di4rio da Amazonia e Alto Madeira, expostos no Museu Histérico
de Guajara-Mirim, que os textos foram escritos de forma a enaltecer a
figura do “seringueiro” como homem trabalhador, que passa por priva-
¢Oes, vive isolado e, por vezes, é explorado na hora de vender a producio;
mas nao fazem referéncia a coragem da mulher que vive no meio da
floresta, ndo mencionam o0s papéis sociais por elas desenvolvidos na
agricultura familiar, na extracio do latex, na coleta da castanha, tampou-
co valorizam a sua importancia para a realizacdo dos servigcos domésticos
e os cuidados com os filhos. Nao mencionam as dificuldades que elas

enfrentavam ao terem que “dar a luz” sem a ajuda de um médico. Nao
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mencionam também as praticas e os saberes por elas desenvolvidos, as
formas de preparar o alimento, os remédios, a forma de educarem os
filhos, além da participacdo efetiva de muitas delas como méao de obra na
extracdo do latex ou em outros momentos do processo de producao da
borracha.

A Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Turismo, que esta a
frente da administracio do Museu Historico, ao criar um memorial em
homenagem ao seringueiro SEM destacar também a participacdo da
mulher, presenca inegavel na tessitura que moldou a histéria do Pais, a
tornou invisivel, tornando invisiveis também as identidades, as culturas,
as histérias, as memorias, de forma individual e coletiva.

O Museu de Guajara-Mirim, embora contendo um grande acervo
em relacao a cidade e seus moradores, é, por exceléncia, um museu regi-
onal e vinculado a Estrada de Ferro Madeira Mamoré. Em um estado que
se destacava pelo desprezo a memoria e ao Patrimonio Histérico, o Mu-
seu de Guajard-Mirim é uma referéncia de preservagdo, interesses da
populacédo e preservacao, tanto do patriménio, quanto no acervo de do-
cumentos, mapas, mobilidrios, etc. Neste sentido, Guajara-Mirim é um
modelo a ser seguido pelo resto do Estado de Ronddnia, incluindo-se a
capital, Porto Velho, onde a memoéria histérica e o trato com Museus
jamais sdo levados a sério e ndo recebem, por parte do Estado, os cuida-
dos necessarios para a preservacdo do Patrimonio Histérico e Cultural do
seu povo. Dito isso, justifica-se a preocupacgdo de que os responséaveis
pelo Museu Histérico de Guajara-Mirim, que se sucedem, ndo deixem de
ter o mesmo zelo dos gestores anteriores pela preservacdo do patrimonio
histérico e cultural, e, assim, ao organizar o acervo do Museu, possam
olhar para os autores da histéria dando a cada um a devida valorizagédo e
importancia. Assim, inevitavelmente, as mulheres néo serao invisibiliza-
das, independente do papel social que tenham desenvolvido ao longo da

Histoéria.
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Capitulo 2

Reserva extrativista Rio Ouro Preto/RO:

a lingua (gem) como elemento constituidor de identidade *

Bethéania Moreira da Silva Santos *

Eva da Silva Alves 3

1 Introducéo

Atualmente, no Brasil, inimeros estudos linguisticos sao realizados
com a intencdo de descrever a realidade linguistica do pais. Em geral,
esses estudos procuram entender as relacdes que se estabelecem entre
lingua, cultura e sociedade, tendo em vista que a lingua se diversifica a
medida que hé a interacdo social. As pesquisas dialetais, em especial as
lexicais, estdo entre os estudos que mais evidenciam o comportamento
linguistico e cultural das comunidades de falas, pois através do 1éxico
(vocabulério), as singularidades das pessoas e dos grupos sociais podem

ser caracterizadas e identificadas.
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O presente estudo foi desenvolvido com base nos pressupostos das
Ciéncias do Léxico e dos estudos culturais amazdnicos e objetivou a ela-
boracdo de uma breve caracterizagdo e a reconstituicio da meméria
social da comunidade rural da RESEX Rio Ouro Preto, no municipio de
Guajarad-Mirim/RO.

Pretende-se destacar, a partir do estudo lexical, as representactes
construidas por essas populacdes sobre o seu espaco vivido, assim como
a importancia dos saberes e praticas desses sujeitos na constitui¢do da
cultura e da identidade local. As razdes para a escolha do 1éxico utilizado
na regidao foram: a) a importancia do 1éxico (vocabulério) local para a
constitui¢do do ecossistema linguistico da Amazonia brasileira; b) o fato
do léxico (vocabulario) pertencer a uma variedade em uso ha décadas e
ainda nao-sistematizada; e c) a caréncia de pesquisas e publicacdes cien-
tificas nesta area de investigagao.

Estudar o léxico dessa comunidade linguistica permitiu-nos com-
preender a forma como esses individuos se organizam no espaco em que
estao inseridos, uma vez que o 1éxico abriu-nos possibilidades de conhe-
cer um pouco mais da histéria social do povo que a constitui e o
ecossistema linguistico da comunidade em questao.

Para esse estudo, levamos em conta os pressupostos apresentados
por Aragao (2008) que diz: “Os modernos estudos linguisticos relativos
ao léxico vém se estendendo além das fronteiras da lexicologia, da lexico-
grafia, da terminologia e da terminografia, chegando a outros ramos da
linguistica como a dialetologia, a sociolinguistica e a etnolinguistica.” A
pesquisa foi norteada pelos estudos de Matoré (1953) que considera a
Lexicologia uma disciplina préxima da sociologia; Loureiro (2001): pela
nogao de cultura Amazonia e das multiplas representa¢des dos sujeitos
amazoOnicos apresentadas; Hall (1998), que destaca as institui¢des cultu-
rais, simbolos e representacdes como elementos constituidores de
identidade; Teixeira & Fonseca (2001-2014) que, ha muitos anos, estu-
dam a histéria das comunidades tradicionais dos Vales do Guaporé e do

Madeira e outros.
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Pretendemos elencar algumas unidades do léxico reunido para mos-
trar, a partir da linguagem, as praticas, modos de vida, os saberes e a
identidade proéprios de populagdes rurais-ribeirinhas. Desta forma, acre-
ditamos que contribuimos tanto para os estudos realizados na area da

Lexicologia quanto para a historiografia da regido supracitada.

2 A RESEX Rio Ouro Preto: constituicio geografica e socio-histérica

Este topico apresenta uma breve caracteriza¢do da RESEX Rio Ouro
Preto, priorizando-se alguns aspectos relacionados a sua contextualizacdo
histérica e regional, destacando: o processo de colonizacdo e povoamento
da Amazonia e do Estado de Rondonia; as caracteristicas sociodemografi-
cas da unidade de conservacdo; e a localizagido geografica e constituicao

socio-histérica das populagdes rurais-ribeirinhas da RESEX.

2.1 Uma breve contextualizacdo histérica regional: colonizaciao e

povoamento da Amazonia e do estado de Rondonia

De acordo com dados histdricos recentes, publicados por estudos
arqueoldgicos, a coloniza¢do da Amazonia teria iniciado por volta de oito
a treze mil anos a.p. por indigenas. “Junto a essas primeiras populacdes
seguiram diversas outras ondas migratérias que contribuiram para a
demografia encontrada pelos europeus no século XVI”. (TEIXEIRA
&FONSECA, 2014).

A cultura local se formou a partir da interacdo dessas populagoes
com o ambiente amazonico. Sobre isso, Teixeira & Fonseca (2014) é mui-
to instintivo ao afirmar:

Os processos adaptativos resultantes da interagdo dessas populacdes (indige-
nas e europeus?) com o ambiente amazonico durante séculos resultaram na
distingdo de dois tipos de cultura: a dos povos de véarzea e de terra firme. Na

vérzea, ambiente rico em recursos naturais tais como pesca e fertilidade do

4 Grifo nosso.
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solo, desenvolveu-se um tipo de cultura que a historiografia habituou-se a
denominar complexa. Na terra firme, viviam os grupos denominados de es-
trutura mais simples. Embora em ambas as culturas houvesse a pratica da
agricultura de coivara, algumas outras caracteristicas as diferenciavam.
(TEIXEIRA &FONSECA, 2014).

Os primeiros europeus a navegarem o rio Amazonas em todo o seu
curso foram os espanhéis. Outros povos instalaram entrepostos comerci-
ais na Amazonia, seguidos pelos portugueses a partir da segunda década
do século XVI que passaram a efetuar uma intensa campanha de expul-
sdo desses povos. Finalmente, coube aos portugueses o dominio da maior
parte da regiao.

O Estado de Rondodnia® tem sua histéria de colonizagdo e povoa-
mento inserida no contexto histérico da Amazo6nia, sendo motivados por
fatores de ordem diversa, “prevalecendo sempre a busca continua de
riquezas minerais, vegetais e a consolidacdo de uma base prépria, mer-
cantilista, que garantisse lucro imediato as metrépoles”. (TEIXEIRA
&FONSECA, 2014). Em termos gerais, a regido é caracterizada como uma
regido multicultural, devido a diversidade sociocultural que apresenta e a
grande influéncia populacional que sofreu durante todo seu processo de
formacio.

De acordo com alguns historiadores, estima-se que os primeiros po-
vos a entrarem nessa regido foram de origem tapuia® do litoral
brasileiro, mais precisamente de Belém do Para, que vieram através do
rio Madeira e rio Guaporé para a regiao do Arraial de Bom Jesus, onde
atualmente é o municipio de Cuiab4, no Estado de Mato Grosso. Junto a
eles seguiram os viajantes estrangeiros (portugueses e espanhois) a pro-
cura de ouro e drogas do Sertao.

Com a descoberta de lavras de ouro no Guaporé e em seus afluen-

tes, o interesse da Coroa Portuguesa em ocupar a regiao aumenta,

5 0 Estado de Rondénia localiza-se na por¢ao oeste da Regiao norte do Brasil, com uma extensao territorial de
237.576.167 quilometros quadrados. O Estado limita-se ao nordeste e norte com o Amazonas, leste e sudeste com o
Mato Grosso, oeste faz fronteira com a Bolivia e noroeste com o Estado do Acre.

5 As populacdes tapuias seriam a mistura de indios e colonos.
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considerando, estrategicamente, a questdo geografica. (TEIXFIRA &
AMARAL 2009, p.115). Nessa época, imperava no Brasil Colonia o regime
de escraviddo. Questdes que contribuiram para que o Vale do Guaporé
fosse refigio de negros rebelados e dos demais negros cativos, que apés
serem abandonados’ a prépria sorte por seus senhores, tornaram-se
donos de seus destinos, juntando-se aos quilombos. (TEIXEIRA & PINTO,
2013). E assim, varias comunidades foram fixadas as margens do Guapo-
ré.

Além da populagdo negra, a sociedade do Vale do Guaporé/Mamoré
foi composta por nordestinos, indios, mesticos, europeus e outros que
sobreviveram durante o Primeiro Ciclo da Borracha como populagdo
extrativista contribuindo grandemente para a constituicdo do ecossiste-
ma multicultural e plurilinguistico da regido do Rio Ouro Preto, pois
grande parte da populagdo que 14 reside originou do rio Guapo-
ré/Mamoré e seus afluentes. Isso porque, no século XIX, em razao da
exploracdo do latex, teve inicio a crescente colonizacdo de neobrasileiros
na regido do Vale do Guaporé/Mamoré. Esse periodo ficou conhecido
como o Primeiro Ciclo da Borracha®. Conforme afirma Teixeira &Fonseca
(2001), 0 povoamento e exploracdo dos seringais da regido, que hoje
corresponde os municipios de Porto-Velho e Guajard-Mirim, iniciou-se
com o I Ciclo da Borracha. A regido tornou-se um polo atrativo de mi-
grantes para regidao em busca de trabalho na extracdo do latex. Contudo,
a partir 1920, a borracha brasileira sofreu grande desvalorizagdo no mer-
cado internacional, isso porque na Maldsia, houve um elevado
crescimento da producdo do latex. Assim, encerrou-se o Primeiro Ciclo
da Extracdo da Borracha na Amazonia brasileira.

Com a 22 Guerra Mundial, no século XX, e os mercados mundiais
pela goma elastica (latex), foram determinantes para que o estado brasi-

leiro promovesse uma nova politica de coloniza¢do na Amazoénia

7 Com o esgotamento das minas auriferas da Bacia do Guaporé, a Coroa Portuguesa abandona a regido, deixando
aos negros a responsabilidade de proteger a regido conquistada. (TEIXEIRA & AMARAL 2009, p. 115).

80 primeiro Ciclo da Borracha se deu quando o processo de vulcanizagio da borracha ¢ descoberto por Charles
Goodyear e Macintoch (1800-1960) em 1839. Periodo em que a borracha conquistou os mercados mundiais.
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enviando para as areas extrativistas um grande nimero de migrantes
nordestinos, denominados “Soldados da Borracha”, a fim de realizarem a
exploragéo vegetal na regido.

Além dos trabalhadores atraidos de varias partes do Brasil para os
seringais, naquele periodo, entraram em Rond6nia milhares de pessoas
de diferentes partes do Brasil e do Mundo para trabalhar na construcao
da ferrovia Madeira-Mamoré. Entre elas destacaram-se: bolivianos, indi-
anos, chineses, gregos, barbadianos, cubanos, espanhdis, norte-
americanos, libaneses, portugueses e migrantes nordestinos, contribuin-
do, assim, para a formacio do perfil social que temos hoje no estado de
Ronddnia, mais especificamente na RESEX Rio Ouro Preto.

Até o inicio do século XIX, a bacia do rio Ouro Preto era apenas uma
indicacdo geografica de seringais do Municipio de Guajara-Mirim. Na-
quele periodo, a regiao era habitada por indigenas de vérias etnias,
sobretudo Pacais Novos. Conta-se que foi a partir da segunda metade do
século XIX que a regido cresceu demograficamente com as entradas de
diferentes migrantes e imigrantes que vieram para Amazonia em busca
de melhores condicoes de vida.

Apesar de ainda nao haver registros e dados histdricos precisos so-
bre a data de ocupagdo da regido que hoje pertence a RESEX rio Ouro
Preto, acreditamos que ela tenha sido ocupada, em consonancia a cons-
trucao da Estrada de Ferro Madeira Mamoré, uma vez que ha relatos, nas
narrativas orais de atuais moradores locais, que confirmam a presenca
de imigrantes trabalhadores da Estrada de Ferro na regiao, naquele peri-

odo.

2.2 Os primeiros habitantes do rio Ouro Preto

Conforme relatos dos moradores do rio Ouro Preto, os primeiros
habitantes do rio Ouro Preto foram: indigenas, bolivianos, indianos,
gregos, remanescente quilombolas, norte-americanos, sirios, libaneses e

imigrantes nordestinos, denominados “soldados da borracha”, que em
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culminancia, compartilharam culturas, saberes, crencas, vivéncias, lin-
guas entre outras peculiaridades, formando uma populagdo tipicamente
Amazonica.

Dispostos ao longo das véarzeas do rio Ouro Preto, esses grupos che-
gavam as areas do rio Ouro Preto ou para abrir seringais ou para
produzirem borracha que seriam escoadas pela Ferrovia Madeira Mamo-
ré. Os “soldados da borracha” trabalhavam com base no regime dos
“patroes” de seringa e através do sistema de aviamento.

Conhecidos na época como “barriga gorda”, os patrdes eram res-
ponsaveis pelo dominio das relagbes comerciais dos seringueiros e,
muitas vezes, de suas vidas privadas. Sobre este aspecto Campos (2009,
p. 52) afirma:

Embora legalmente os seringalistas ndo tivessem a titulacdo das “colocactes”
sob seu dominio, controlavam todo o uso e acesso aos recursos naturais nas
areas que estabeleciam como “seus” seringais, controlando também a entra-
da dos seringueiros, que eram por eles colocados, dai a origem do termo
colocagdo para designar sitios que incluem estradas de seringa, mediante
acordo de trabalho. (CAMPOS, 2009, p. 52).

Com relagdo a extracao e venda do latex, o seringueiro s6 podia ex-
trair o produto em sua colocagdo e s6 tinha permissdo para vender seu
produto (latex) no barracdo do seringalista. A compra das mercadorias
de que necessitava também neste barracdo, por precos bem elevados em
comparagao ao comércio de Guajara-Mirim.

De acordo com Campos (2009), a ocorréncia de conflitos envolven-
do indigenas e seringueiros era frequente até os anos sessenta.
Conhecidos como homens da mata, “os indigenas, as vezes, derrubavam
as cuias de latex das seringueiras e penduravam-nas ao longo do cami-
nho, ou ainda perfuravam-nas com flechas” e, muitas vezes, praticavam
atos canibalescos com os seringueiros (CAMPOS, 2009).

Os conflitos envolvendo extrativistas e indigenas s6 diminuiram no
periodo da Segunda Guerra Mundial. Esse periodo é marcado pelo au-

mento do contingente migratdrio na regido. A estimativa nesta época era



44 | Das matas, rios e cidades

que havia na area do rio Ouro Preto cerca 250 colocagdes algo em torno
de seiscentas facas (seringueiro).

Com a “queda da borracha”, os seringueiros procuraram outros
meios de sobrevivéncia. Alguns voltaram para sua terra natal, outros, em
grande maioria descendentes desses seringueiros, buscaram oportunida-
de de trabalho na cidade; alguns, porém, optaram em permanecer as
margens do rio Ouro Preto e desenvolver a agricultura de subsisténcia e
complementarmente a caga e a pesca.

Em 1970, a exploracdo da borracha comprometeu o desenvolvimen-
to da Amazonia, pois era uma economia sem perspectiva de estruturacao
de uma sociedade, ndo havia desenvolvimento da agricultura e, conse-
quentemente, de seu povo. Diante desse cenério, foram criados pelo
INCRA os primeiros assentamentos dirigidos com o fim de reforma agra-
ria. Naquele periodo, observou-se o ciclo econdmico expansionista da
Amazo0nia, incentivado por uma série de medidas adotadas pelo Estado
para a dinamizagao econdmica, com a implantagdo dos grandes projetos
em setores estratégicos de energia, mineracgao, agroindustria e agropecu-
aria.

Iniciaram-se também os projetos de colonizacdo na regido, em de-
corréncia da tensdo criada com o processo de transformacdo capitalista
ocorrido na agricultura e o crescimento da organizacao social no campo
(MICHELOTTI, 2001 apud DORIA &AZEVEDO RAMOS, 2007). “Esses
projetos de desenvolvimento da Amazénia [...] impuseram enormes 6nus
sociais, culturais e ambientais, convertendo terras, floresta e rios em
estradas, [...], desmantelando o que tornava a regido singular.” (ARNT,
1994 apud DORIA &AZEVEDO RAMOS, 2007, p.21).

Em 1985, foi lancado o Plano Nacional de Reforma Agraria, configu-
rando-se como “a reforma agraria dos seringueiros”, com o objetivo de
legitimar a posse e reconhecer os direitos a terra aqueles que nela viviam
e trabalhavam h4 muitos anos.

Em 1989, as Reservas Extrativistas foram legitimadas, através da

Lei n° 98.897, de 30 de janeiro de 1990, tendo como executor o IBAMA.
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Esta lei tinha como objetivo proteger o espago territorial de interesse
social e ecolégico, garantindo os meios de vida, sustentabilidade e condi-
¢oes de reproducao fisica e cultural da populagido extrativista que
tradicionalmente habitava naquelas éareas.

De acordo com Campos (2009 p.13): “O zoneamento econdmico-
ecologico de Ronddnia definiu a Zona IV (Guajara-Mirim e Nova Mamo-
ré) como base para o assentamento e desenvolvimento do extrativismo
em Rondonia”. Essa divisdo, somada a vontade dos moradores daquelas
areas, fez com que fosse definido, definitivamente, o tdo sonhado zonea-

mento agrario.

2.3 Caracteristicas sociodemograficas da RESEX Rio Ouro Preto

A RESEX Rio Ouro Preto abrange uma éarea de 204.583 hectares e
localiza-se no extremo Oeste do estado de Rondonia, nos municipios de
Guajara-Mirim e Nova Mamoré. Limita-se ao Norte com a Republica da
Bolivia, Terra Indigena Lage e Parque Estadual de Guajara-Mirim, ao Sul
e oeste com a Reserva Biolégica Estadual do Rio Ouro Preto e Reserva
Extrativista Estadual do Pacads Novos, e ao Leste com a Terra indigena
Uru-eu-wau-wau. Sua histéria de colonizagdo e povoamento esta inseri-
da no contexto histérico de ocupagio da Amazonia Brasileira, sendo
marcada pelos ciclos da borracha, pelo ciclo da agricultura ocorrida nos
anos 70 e pela formacao do estado de Rondénia.

A RESEX Rio Ouro Preto foi criada em 13 de margo de 1990, sob o
decreto n°. 99.166, em Guajara-mirim e Nova Mamoré, com o objetivo
de assentar ribeirinhos, seringueiros, pescadores e seus moradores anti-
gos, dando-lhes o direito de posse e utilizacdo da terra com
autossustentabilidade e conservacdo dos recursos naturais renovaveis.

A populagdo da RESEX Rio Ouro Preto é composta, naturalmente,
por pessoas caracterizadas como populagdes tradicionais. Esses sujeitos
amazonicos estdo intimamente ligados a preservacao dos valores cultu-

rais, de tradigdes histdricas sociais originarias de seu processo de
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formacdo?, sem, contudo, deixar de aderir ao que é novo, ao que é mo-
derno, estando, portanto, sempre em sintonia com as mudancas que
ocorrem na regiao e com as que chegam até ela.

De acordo com o dltimo diagnéstico socioecondmico realizado no ano
de 2009 pelo ICMBio, a estimativa de populaces tradicionais ribeirinho-
extrativistas é de 642 habitantes e cerca de 175 familias, distribuidas nas
comunidades de: Nova Col6nia, Ramal do Pompeu, Nossa Senhora dos
Seringueiros, Nova Esperanca, Ramal dos Macacos, Floresta, Divino Espirito
Santo, Trés Josés, Ouro Negro, Petrdpolis e Sepitiba. E, ainda, por popula-
¢0es ndo extrativistas que moram nas areas de propostas de exclusdo e
préticas pecuaristas, sobretudo, ndo consideradas “beneficiarias” nao inclu-
idas no indice de nimeros populacionais (CAMPOS, 2009).

Tratando-se da questao cultural, a RESEX Rio Ouro Preto tem um
demonstrativo de varios fatores que influenciam o maior ou menor en-
volvimento dos moradores em atividades festivas, recreativas e politicas.
Pode-se dizer que, além das atividades coletivas ou cooperativas relacio-
nadas as atividades produtivas e/ou de subsisténcia observadas na
RESEX Rio Ouro Preto, acontecem outras manifestagdes: festejos, encon-
tros religiosos, campeonato de futebol, reunides politicas e familiares.

Nesse contexto, na RESEX Rio Ouro Preto, a cultura que se distin-
gue pelo modo de vida particular, pela identidade, pela histéria da
formagdo das comunidades, pelos valores culturais de uma populagao
tradicional ribeirinha, cujas a¢des sdo propicias para a conservagdo do
meio em que os sujeitos vivem. O perfil social observavel nas comunida-
des é formado por indigenas, agricultores, seringueiros e ribeirinhos.

As préticas extrativistas sdo ecologicamente sustentaveis e a explo-
ragio dos recursos naturais é apontada como melhor forma de
valorizacdo da regido, garantindo o controle do acesso aos recursos natu-
rais por seus usudrios, assegurando, assim, o direito e reconhecimento

regional.

9 Conforme ja foi mencionado, a populacdo da RESEX é formada por diversas etnias: indios, negros, europeus e
sertanistas formando uma populacio cabocla.
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2.4 Aspectos geograficos

Em relagao aos aspectos naturais, a RESEX Rio Ouro Preto é rica em
biodiversidade marcada pela presenca de diferentes espécies vegetais e
animais, planicies inundéveis de floresta de varzea, onde se multiplicam
no verdo dunas de areias muito finas e brancas. “O clima da area da
RESEX é quente e imido, com temperatura média anual de 25°C, média
maxima de 32°C e média minima de 21°C” (CAMPOS, 2014). Notavel-
mente, é uma regido de natureza exuberante onde a “mata” evidencia
caracteristicas peculiares.

Vale destacar que o Rio Ouro Preto contribuiu, significativamente,
no processo de colonizagdo e desenvolvimento das antigas comunidades
do Rio Ouro Preto e do Municipio de Guajara-Mirim. Suas rotas fluviais
fortaleceram a economia das regides, uma vez que, por elas, escoavam o
latex dos antigos seringais do Rio Ouro Preto para o municipio de Guaja-
ra-Mirim, antes da decadéncia da “borracha” na regido nos ltimos anos
do século XIX. Além disso, essas rotas favoreceram o crescimento demo-
grafico da regido uma vez que transitaram pela bacia do Rio Ouro Preto

diferentes etnias™®.

3 Lingua(gem), cultura e sociedade: as identidades sociolinguisticas

em questao

Lingua(gem), cultura e sociedade estdo intimamente relacionadas,
pois ndo é de hoje que essas instituigdes sociolinguisticas vém sendo
estudas pelos linguistas e por outros estudiosos das Ciéncias Humanas.
Conforme Mussalim & Bentes (2008, p.21), “[...] a histéria da humani-
dade ¢é a histéria dos seres organizados em sociedades e detentores de

um sistema de comunicagao oral, isto é, de uma lingua”. A lingua como

' Entre eles destacamos: indigenas, remanescentes quilombolas, gregos, barbadianos, turcos, sirios, libaneses,
bolivianos e nordestinos denominados “soldados da borracha”.
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mecanismo de comunicacdo social constitui uma rede de referéncias e
valores culturais, passiveis de modificacao a medida que surgem novas
necessidades de comunicagdo, e/ou por processos socioculturais e lin-
guisticos.

Para Bagno (2007, p. 36): “A lingua é um processo, um fazer-se
permanente e nunca concluido. A lingua é uma atividade social, um tra-
balho coletivo empreendido por todos os seus falantes, cada vez que ele
se pOe a interagir por meio da fala ou da escrita.” Nesse contexto, pode-
mos afirmar que a lingua ou linguagem é relevante para a formacao da
cultura de nossa comunidade, em particular da RESEX Rio Ouro Preto,
pois nas interacdes sociais, os falantes apresentam peculiaridades linguis-
ticas do contexto que estdo inseridos.

Isto porque, segundo Bagno (2007, p.47), “[...] toda lingua é um fei-
xe de variedade. Cada variedade linguistica tem suas caracteristicas
proprias, que servem para diferencid-la das outras variedades”. Cada
variedade se torna resultado das peculiaridades das experiéncias histori-
cas do grupo que a fala. As relagdes que se estabelecem entre lingua,
sociedade e cultura se manifestam no léxico, nas palavras e nos termos.

Como bem diz Aragdo (2008) ao citar Lévi-Strauss (1975, p. 86):

A relagéo entre cultura e linguagem (incluindo a lingua como modo de mani-
festagdo de linguagem) nem sempre é bem definida, podendo ser vista sob os
seguintes aspectos: a) produto da cultura - isto é “uma lingua, em uso na so-
ciedade, reflete a cultura geral da populacdo”; b) parte da cultura - ou seja,
“constitui um de seus elementos, dentre outros”; e ¢) condi¢do da cultura - é

por meio da linguagem que o individuo adquire a cultura de seus grupos.

Por meio da lingua(gem) podemos destacar caracteristicas identita-
rias de um determinado grupo dentro da sociedade, e também evidenciar
aspectos sociais, historicos, culturais e linguisticos deste grupo e as moti-
vacoes inerentes a ele dentro de um contexto social.

Sobre identidade, Rajagopalan (1998. p. 41) afirma: um individuo se
constréi na lingua e através dela. Para o autor, a identidade é o conjunto

de caracteristicas singulares que identificam as pessoas atribuindo a elas
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a individualidade. “[...] a construcdo da identidade de um individuo na
lingua e através dela depende do fato de a prépria lingua em si ser uma
atividade em evolucdo e vice-versa”. (RAJAGOPALAN, 1998. p. 41)

No mundo atual, dito moderno, a globalizagao proporciona constan-
tes mudancas, onde as praticas sociais ditas tradicionais sdo examinadas
e reformuladas a luz de novas informagdes recebidas sobre velhas prati-
cas mudando seu carater.

No caso da RESEX Rio Ouro Preto, as popula¢des que as constitui
sdo, naturalmente, pessoas caracterizadas como populacdes tradicionais.
Esses sujeitos amazonicos estdo intimamente ligados a preservacao dos
valores culturais, de tradigdes histéricas sociais originarias de seu pro-
cesso de formagédo", sem, contudo, deixar de aderir ao que é novo, ao que
¢ moderno, estando, portanto, sempre em sintonia com as mudangas que
ocorrem na regiao e com as que chegam até ela.

Stuart Hall em “A identidade cultural na pés-modernidade” discute
“como as identidades modernas estdo sendo descentradas”, isto é, “des-
locadas ou fragmentadas nas sociedades contemporaneas”. Segundo o
autor, as mudancas estruturais sob as praticas culturais e a no¢do do que
é cultura estdo transformando as sociedades modernas. O que implica na
descentralizacdo de individuos e na constituicdo de novas identidades nas

sociedades contemporaneas.

Um tipo diferente de mudanga estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens cultu-
rais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais.
Estas transformacdes estao também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nds proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes, de desloca-

mento ou descentralizacdo do sujeito. (HALL, 2006, p.o6).

" Conforme ja foi mencionado, a populagdao da RESEX é formada por diversas etnias: indios, negros, europeus e
sertanistas formando uma populacio cabocla.
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Nesse contexto, a identidade e a lingua em particular nao sdo vistas
apenas como algo direcionado ao que é tradicional dentro de uma socie-
dade, mas como algo dindmico que adere o que é tradicional e moderno
ao mesmo tempo.

O carédter da mudancga de identidade na modernidade tardia revela
que sociedades tradicionais estdo em processos de transformacdes do
tempo e do espaco. Neste ponto, a identidade é vista como fragmentacio
ou resultado de pluralizagdo de aspectos sociais, culturais, ideolégicos e
particulares do individuo, uma vez que diferentes fatores externos e in-
ternos a ele podem ser relacionados. Assim, temos identidade como

representacdo de ideologias, raca, cor, género, cultura, classe social etc.

A ideia de que as identidades eram plenamente unificadas e coerentes e que
agora se tornaram totalmente deslocadas é uma forma altamente simplista
de contar a estéria do sujeito moderno. [...] a época moderna fez surgir uma
forma nova e decisiva de individualismo, no centro da qual erigiu-se uma
nova concepgdo do sujeito individual e sua identidade. [...] As transforma-
¢oes associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios
estaveis nas tradices e nas estruturas. [...] a histéria moderna do sujeito in-
dividual retne dois significados distintos: por um lado, o sujeito é
“indivisivel” — uma entidade que é unificada no seu proéprio interior e ndo
pode ser dividida além disso; por outro lado, é também uma entidade que é
“singular, distintiva, tnica”. (HALL, 2006, p.06).

7

Se destacarmos que a linguagem é um dos principais elementos
constituidores de identidade, perceberemos que a lingua ou linguagem é
relevante para a formagao da cultura de nossa comunidade, pois, nas
interagdes sociais, o falante apresenta diversas peculiaridades do contex-
to em que vive.

Ainda sobre a identidade, Stuart Hall (2006) afirma:

A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de pro-
cessos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento
do nascimento. Contudo, existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado so-
bre sua unidade. Fla permanece sempre incompleta, estd sempre “em

processo”, sempre “sendo formada” e “transformada”. (HALL, 2006, p. 06).
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E, portanto, no espaco social, através da lingua que ela pode ser
formada.

Para Bagno (2007, p. 36): “A lingua é um processo, um fazer-se
permanente e nunca concluido. A lingua é uma atividade social, um tra-
balho coletivo, empreendido por todos os seus falantes, cada vez que ele
se poe a interagir por meio da fala ou da escrita.” A lingua como elemen-
to constitutivo de identidades também vai se construindo e
reconstruindo, a medida que ha interagdo dos falantes na comunidade
permitindo, a cada dia, a cria¢do de novas identidades sociolinguisticas.

Cada enunciado é, para o falante, um ato de identidade. Assim sen-
do, as variacdes linguisticas exercem um papel importante na sociedade,
pois correspondem ao legado da humanidade, expressando, para cada
época e espago, tracos singulares em uma cultura plural.

Nesse contexto, pode-se afirmar que o léxico representa as marcas
identitarias dos falantes e os tragos que indicam sua origem geogréfica,
status socioecondmico, graus de escolarizacdo, idade, sexo, mercado de
trabalho e redes sociais. Em relacdo a isso, Antunes (2007, p.42) explica

que:

[...] o léxico é mais do que uma lista de palavras & disposicio dos falantes. £
mais do que um repertério de unidades. £ um depositario dos recortes com
que cada comunidade vé o mundo, as coisas que o cercam, o sentido de tudo
[...] 0 1éxico expressa magistralmente a funcio da lingua como elemento que
confere as pessoas identidades: como individuo e como membro pertencente
a um grupo. (ANTUNES, 2007, p.42).

Portanto, como parte das popula¢gdes amazodnicas, os sujeitos ribei-
rinhos da RESEX Rio Ouro Preto estdo propensos a variagdes linguisticas
lexicais condicionadas por fatores extralinguisticos de relevancia histéri-
ca, cultural, politica e social, marcadas, principalmente, pelos contatos
dos moradores com outras comunidades linguisticas, permitindo a for-

magcao do ecossistema linguistico da comunidade em estudo.
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4 As marcas identitarias culturais encontradas no léxico na RESEX
Rio Ouro Preto

Ap0s o registro e andlise dos dados das entrevistas, identificamos
algumas marcas identitarias culturais presentes nas falas dos moradores
da RESEX Rio Ouro Preto. Para exemplificar as ocorréncias, apresenta-
mos, abaixo, alguns fragmentos das entrevistas, enfatizando os sentidos

atribuidos as marcas identificadas.

4.1 Ancestralidade

(68) “[...] meu pai era indio [...] eu ndo sei nem onde ele nasceu, sei que ele
veio da [...] quando eu nasci ela ja era bem civilizado [...]". (S57ML)
(69) “Fu vim cum meu pai [...] eu vim de 14 cum meu pai nu tempo dos

arigés. Meu pai era cearense”. (S59PP)

Pelo contexto, compreendemos que o informante do enunciado (68)
faz referéncia a sua ancestralidade indigena e o informante do enunciado
(69) a ancestralidade nordestina. Eles as reconhecem por meio de ante-
cedentes historicos. No processo de construcdo do sentido de
pertencimento, tais grupos sdo considerados como diferentes da maioria
da populagédo da regido onde vivem. Isso se expressa no uso de categorias
classificatérias: “meu pai era indio”, e “Meu pai era cearense”. Conforme
Hall (2005, p. 11): “Uma das formas pelas quais as identidades estabele-
cem suas reivindicagoes é por meio do apelo a antecedentes histéricos”.

A regido do Rio Ouro Preto é cercada de terras indigenas. Além dis-
so, os indios foram os primeiros habitantes a ocupar a regido. Dessa
forma, contribuiram e ainda contribuem com o patriménio cultural e
linguistico que temos hoje na regiao.

Ao analisarmos as lexias arigds e cearense percebemos que a confi-
guracdo identitaria parte de um conjunto mais amplo de ressignificacao
pelo processo histérico-social. Os arigds, embora sejam categorizados

como todos aqueles que exercem “funcio intelectual, e, sim, tem direito a
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seu salario por exercer trabalho bragal, arduo, bruto, independente de
inteligéncia”, é no contexto local, referenciados como aqueles protagonis-
tas originarios das regides nordeste do Brasil, em maioria do Ceara, que,
no periodo Aureo da extracio da Borracha, reconfiguram seus modos de

vidas e constituem novas identidades no interior da Amazonia.
4.2 Relac¢do com a biodiversidade

As populagdes rurais-ribeirinhas do rio Ouro Preto tém uma relagdo
profunda com a natureza. Os seus modos de vida estdo ligados a dindmi-
ca dos ciclos naturais. Possuem, dessa forma, saberes sobre o
ecossistema, a biodiversidade e os recursos naturais como um todo. O
reconhecimento sobre o espago natural em que vivem é “materializado
através de um conjunto de técnicas e sistema de uso e manejo dos recur-
sos naturais, adaptados as condicoes do ambiente em que vivem”.
(CRUZ, 2012). Vejamos um fragmento da fala de uns dos informantes

onde esse aspecto é evidenciado:

(69) “[...] Os animais realmente é tnico vivente que vive junto com a gente, e
a gente, certo, a gente abate mais com cuidado, assim, pra (para) nao acabar
[...]”. (So9DN)

Embora a floresta/mata e os animais sejam essenciais para a sobre-
vivéncia e economia, a conservacao é visivel. Isto porque a biodiversidade
tem, para esses grupos, importancia material (fonte de recurso e valor

simbolico e afetivo) e é referéncia para a construcido das identidades

dessa comunidade.
4.3 Trabalhos e reciprocidade
Na pesquisa, foram apontados pelos entrevistados alguns itens lexi-

cais caracteristicos para identificacio da racionalidade econdmico-

produtiva da regido. Essas palavras fazem parte do uso da linguagem
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cotidiana dos informantes e séo utilizadas em torno das atividades agro-
extrativistas, ribeirinhas e do meio ambiente em que vivem. Nos

fragmentos a seguir, podemos evidenciar algumas dessas atividades:

(70) Minha atividade de vida é a seringa e roga, fazer farinha, levo pa (para)
rua (cidade) vendo [...] essa é minha atividade, café também né, que eu te-
nho um cafezinho ali também que me ajuda, também, entdo é isso ai.
(SogDN).

Como ja mencionado, a floresta/mata é essencial para a sobrevivén-
cia econdmica e manuten¢do da identidade cultural da populacdo
tradicional da RESEX. E nela que se encontram diferentes espécies vege-
tais com potencial de uso e alimentaggo.

A seringa, por exemplo, foi uma das primeiras atividades desenvol-
vidas na regido, sendo depois substituida por outras praticas produtivas.
“[...] logo que eu nasci meu pai ja trabalhava aqui numa colocacdo que
nem existe mais, que era aqui em baixo [...] ele ja morava ai e cortava
seringa [...]". (S07AT)

A roca, nome localmente utilizado para denominar areas de peque-
nas plantagdes de produtos agricolas, é hoje, como ja especificado, uma
das principais atividades desenvolvidas na regiao.

A diversidade de animais silvestre é grande na area da Reserva. Por
conta disso, a pesca e a caga desempenham um papel significativo em
termos de alimentacdo familiar. Contudo, o destino da produgao dessa
comunidade ribeirinha é prioritariamente o consumo proprio.

Dentre as lexias que denotam as praticas produtivas de cacga e pesca
destacam-se: Linhada, Flecha, Canico, Zagaia, Espinhel, Fachear, Tarrafa,
Agaiar, Varais-de-anzdis, Jogar zagaia, Zagaiar, Trambuco, Armadilha,
Batigdo, Algapdo, Caca acuada, Paca, Cutia, Queixada, Anta, Porcao, Java-
li, Tatu, Nambu, Jacu, Veado, Terra firme, Baixo, Minha area, Espera,
Montar, Dormir no trepeiro.

As populagdes tradicionais ribeirinhas da RESEX Rio Ouro Preto

mantém inter-relagdes com outros grupos similares na regidao onde vi-
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vem. Relacdes de natureza cooperativa e é mediante essa forma de inte-

ragdo que constroem sua propria identidade.
4.4 Territorialidade

A relacdo com o territério é outra caracteristica marcante do grupo
cultural da RESEX Rio Ouro Preto. Foi possivel identificar, através do
léxico, relacdes de pertencimento e reconhecimento em relacdo a certos

lugares especificos. E o que podemos evidenciar nos fragmentos a seguir:

(71) “Rapais [...] ja tive por esse meio de mundo: Guaporé, Mamoré |...] Eu
morei no Pogdo oito anos, no Pacads Nova [...] meus filho tudo pequeno”.
(72) “Ah, ja morei em um bocado de lugar. S6 aqui dentro morei mais de [...]

sdo trés colocagdo que eu morei [...] 14 o Cajueiro é uma, outra la no Estreito”.

Como bem afirma Cruz (2012, p. 596), as populacdes tradicionais
“normalmente tém longa histdria de ocupacio territorial sobre o espaco
em que vivem”. Essas histérias, segundo o autor, sdo expressas numa
relacdo de ancestralidade, memodrias e sentimentos de pertencimento em
relagdo a certas areas e lugares especificos. Sendo, neste caso, o territério
fonte de forte valor simbdlico e afetivo. Dessa forma, lexias como Estrei-
to, Pogao, Pacads Nova, bocado de lugar, aqui dentro, colocacao, Cajueiro,
Guaporé e Mamoré determinam a constituigio dos modos de vida e das

identidades da comunidade em questo.
4.5 Cultura Ribeirinha

No contexto da RESEX Rio Ouro Preto, a hidrografia é um dos elemen-
tos marcantes no desenvolvimento e na constituicio da identidade e da
cultura do homem ribeirinho. A relacdo de homem/rio proporciona a cria-
¢do de uma cultura impar, constituida em torno da realidade local, dos rios
e dos animais, possibilitando, desta forma, que esses sujeitos amazonicos se

constituam como seres singulares, revelando suas formas de vida.
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No contexto amazdnico, a hidrografia é um dos elementos marcan-
tes no desenvolvimento e na constituicao da identidade e da cultura do
homem ribeirinho. Discutindo sobre esse tema, Amaral (2009 p.133)
afirma que: “Os rios da Amazonia podem representar muito mais que
um referencial geografico, podem revelar um significado maior, de um
rio personificado que constr6i memorias, [...] que repassa ensinamento
transmitido pela oralidade [...]”. Essa transmissdo da oralidade é o que
constitui os sujeitos amazonicos. Para Loureiro (2001, p.126), “O rio é
tudo. Ele esta intimamente ligado a cultura e a sua expressao simbolica”.

Essa representacdo singular permite que o homem ribeirinho ex-
presse, através da linguagem, suas crengas, ideologias, seus saberes e
suas memdrias, contribuindo, assim, para a constituicio do espaco em
que vive. Sobre esse tema, Kozel (2009 apud Souza, 2004, p. 06) afirma
que: “[...] a representagdo é uma forma de linguagem impregnada de
significados e valores sociais refletindo a realidade ou vivéncia social dos
sujeitos”. Assim sendo, os sentidos, culturalmente construidos por in-
termédio das paisagens, das imagens, transformam-se em signos que

evidenciam o cotidiano dos praticos' ribeirinhos.
4.6 Identidade rural-urbana

Destacam-se variantes linguisticas lexicais determinantes para consti-
tuicdo da identidade rural-urbana local, resultantes de um diferencial
linguistico influenciado sécio e culturalmente por fatores diversos. E possi-
vel encontrar, através do léxico dessas populacdes extrativistas, tragos de
ruralidade e de urbanizagio que possibilitam a identificacio de elementos
da realidade local que sédo determinantes para representar aspectos de sua
constituicdo socio-histérica. Conforme Cruz (2012, p. 597), é mediante a
interacdo de natureza cooperativa ou construtiva que as comunidades cons-

troem, de maneira relacional, suas préprias identidades.

2 Termo utilizado por Souza (2004) para designar o sujeito, nascido ou nao na area ribeirinha da Amazonia, que
conhece, orienta, navega e pilota os barcos nas épocas das cheias e vazantes.



Bethania Moreira da Silva Santos; Eva da Silva Alves | 57

5 Consideracdes finais

Os resultados da pesquisa evidenciam que, nas interagdes sociais, no
contexto ribeirinho-extrativista, os sujeitos preservam marcas identita-
rias linguisticas e culturais de uma sociedade com caracteristicas rurais
tipicamente amazo6nicas, mas que sdo influenciadas socialmente e cultu-
ralmente pelas comunidades urbanas, permitindo que haja, entre os
falantes, a oscilacdo entre o falar rural e o falar urbano. Observou-se que,
no ato de interagdo comunicativa, as populacbes tradicionais da RESEX
Rio Ouro Preto transformam e adéquam os sentidos das palavras de
acordo com a realidade vivida e com seus objetivos comunicativos.

Os estudos em literaturas especializadas: histéria regional e local,
obras técnicas, que caracterizam e descrevem o ambiente da pesquisa;
aspectos ambientais, socioecondmicos, culturais, institucionais, praticas
produtivas, uso e manejo dos recursos naturais proporcionaram a com-
preensao constitutiva das unidades lexicais, as quais foram de utilidade

incontestavel para o desempenho deste trabalho.
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1 Introducao

Para Leach, “[...] as sociedades reais ndo podem jamais estar em
equilibrio” (1995, p. 68), pois essas sociedades “[...] existem no tempo e
no espaco. A situacdo demografica, ecoldgica, econdmica e de politica
externa nao se estruturam num ambiente fixo, mas num ambiente em
constante mudanga” (LEACH, 1995, p. 69). Da mesma forma, devemos
entender a identidade, ou seja, as situacdes externas fazem com que a
identidade esteja em processo continuo de mudanga, de transformacio e
em processo de diferenciagao.

Stuart Hall (2014) e Homi K. Bhabha (2014) constatam uma com-
pleta desconstrugdo das perspectivas identitarias e colocam que
“encontramo-nos no momento de transito em que espago e tempo se
cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade, pas-
sado e presente, interior e exterior, inclusao e exclusdo.” (BHABHA, 2014,
p. 19). Nessa direcdo, se fala em crise de identidade e que as identidades
modernas estdo sendo descentradas, deslocadas ou fragmentadas. Neste
cendrio, pode-se pensar a fronteira como o espaco desta diferenciagao,
espaco onde algo comeca, se faz presente. E neste sentido que, para

%

Bhabha, estamos vivendo nas “fronteiras do ‘presente’” e, de certa forma,
nas “fronteiras da destituicao étnica” (BHABHA, 2014, p. 19-20).

Neste contexto, este ensaio tem por objetivo discutir, a partir do
pensamento dos autores Stuart Hall e Homi K. Bhabha, em que consiste
o conceito de identidade e o fluir de suas bases, na perspectiva da indaga-
¢do “quem nds podemos nos tornar?”. Essa preocupagao parte do
pressuposto que vem sendo objeto de estudos no projeto de tese sobre a
Comunidade Ribeirinha de Sao Carlos (Baixo Madeira, Porto Velho/RO),
no qual se objetiva abordar os aspectos que envolvem a identidade desta
comunidade, dentre outras caracteristicas socioculturais e o vinculo com
o territério como um espago que assegura essa identidade. Observa-se

que os territérios das comunidades tradicionais estdo passando por mu-
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dangas, por “invasdes”, redefinicdes e aberturas, tornando-se fronteiras
nas quais algo novo comeca a se fazer presente.

A Comunidade Ribeirinha de Sao Carlos é considerada por historia-
dores a localidade mais antiga da colonizagdo de Ronddnia e de Porto
Velho, fundada em 1723 pelo padre jesuita Jodo Sampayo. Hoje, Sao Car-
los é uma das principais e maiores comunidades do Baixo Madeira, com
aproximadamente 370 familias e 1500 habitantes e sua infraestrutura
auxilia e agrega outras comunidades do entorno. E um Distrito do muni-
cipio de Porto Velho, capital do Estado de Rondonia, e fica localizado no
encontro das 4guas do Rio Jamari com um dos principais rios da bacia
amazoOnica: o Rio Madeira.

No entorno, ha duas unidades de conservacdo de uso sustentavel: a
Reserva Extrativista do Lago do Cunia e a Floresta Nacional do Jacunda.
Atualmente, a comunidade se encontra em um processo de incertezas
devido aos impactos das Hidrelétricas de Jirau e Santo Antonio e pela
dltima grande cheia (2014), gerando conflitos socioambientais e de iden-
tidade. H4, ainda, um projeto de deslocamento territorial e uma inércia
dos poderes publicos no atendimento das necessidades dos que ali consti-
tuiram suas memorias e histérias de vida. Portanto, conclui-se que é
fundamental documentar em video as memdrias e a histdria desta Co-
munidade Ribeirinha, visando fortalecer a sua identidade e importancia
sociocultural para o Estado de Rondénia.

Primeiramente, o objetivo de analisar o conceito de identidade visa
contribuir para iluminar os estudos e analises em curso sobre a realidade
e a identidade, ou identidades, presentes na Comunidade Ribeirinha de
Séo Carlos. Assim, mesmo que no texto essa aplicabilidade nao apareca
de forma explicita e continua, este viés permeia o olhar do autor, consi-
derando que as luzes da teoria que aqui sdo elucidadas visam ajudar a
entender essa complexa realidade de constituicdo e transformacao das
identidades.

Historicamente, de forma lamentavel, ndo raras vezes, as comuni-

dades ribeirinhas da Amazonia passam por processos de invisibilizacio e
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seus territérios e identidades sdo desconsiderados, ofuscados e negados
para, entdo, se descaracterizar os direitos com os quais se identificam

como comunidades ribeirinhas.

[...] a histéria do homem na Amazonia é marcada por siléncios e auséncias
que acentuam a sua relativa invisibilidade e velam os tragos configurati-
vos da sua identidade. Desse modo, adentrar o universo identitario dos
povos amazonicos implica considerar um mundo de ambiguidades, trata-se
de percorrer caminhos que se cruzam e se contrapdem, mascaram diferenci-
agdes sociais que tém entravado processos de emancipagdo social e politica.
(FRAXE; WITKOSKI; MIGUEZ, 2009, p. 30; negritos nossos).

Mas, afinal, o que constitui este “universo identitario” dos povos
amazonicos? O que vem a ser identidade? Como podemos falar de invisi-
bilizacio da identidade de uma comunidade? E possivel transformar ou
negar a outro a sua identidade? Quais as relagdes de poder perpassam
esse processo? Visando responder a estas e outras perguntas e indaga-
¢Oes subjacentes a esta problematica, dar-se-4 prosseguimento nas
discussodes conceituando o que se entende por identidade e os processos
de producao da identidade e da diferenca.

2 Identidade e seus desafios

Em termos de conceituacao de identidade, os autores Laburthe-

Tolra e Warnier afirmam:

A identidade é um principio de coesdo interiorizado por uma pessoa ou um
grupo. Permite-lhes reconhecerem-se e serem reconhecidos. A identidade
consiste num conjunto de caracteristicas partilhadas pelos membros do gru-
Po, que permitem um processo de identificacdo das pessoas no interior do
grupo e de diferenciagao em relagdo aos outros grupos (LABURTHE-TOLRA,;
WARNIER, 1997, p. 409).
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Coadunando com estes principios e a partir de reflexdes sobre o
pensamento de Woodward (2014, p. 14), os pesquisadores Teixeira, Fon-

seca e Casseb (2009, p. 78) assim destacam a importancia da identidade:

A questdo da identidade coletiva, seja ela qual for, é algo que se impde como
de fundamental importancia nas sociedades modernas. A percepc¢io de si e
dos outros é um problema enfrentado cotidianamente em todas as socieda-
des, com os mais graves tipos de implicacdo. O estado e as sociedades
modernas, fundados apds o Iluminismo e, portanto, laicos em seu modo de
perceber a existéncia, formulam um amplo processo de estruturagio das
identidades a partir de trés grandes pressupostos: o individuo, a classe e a
nacdo. Toda identidade é relacional, isto é, depende de algo fora dela
para existir ou, posto de outra forma, depende de outra identidade que
possa estabelecer a diferenca (WOODWARD, 2014, p. 9). [...] Traduzem
também uma constitui¢ao nas rela¢des de producao e do espaco ou terri-
tério, em que o individuo reside e se relaciona, com um determinado grupo

de agentes. (negritos nossos).

Observa-se que a identidade, antes de ser positiva, ser o que alguém
possui, na verdade, é um conjunto de negacdes, ou seja, por ser relacio-
nal, a identidade pressupde sempre a presenca de um outro, de
caracteristicas que sdo diferentes, até antagénicas, para entdo se firmar,
se declarar. Conforme Hall,

[...] as identidades sdo construidas por meio da diferenca e néo fora dela. Is-
so implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que é apenas por
meio da relacdo com o Outro, da relagdo com aquilo que néo é, com precisa-
mente aquilo que falta, com aquilo que tem sido chamado de seu exterior
constitutivo, que o significado ‘positivo’ de qualquer termo - e, assim, sua
‘identidade’ - pode ser construido (HALL, 2014, p. 110).

Por isso, as identidades néo sdo nunca unificadas e sdo discutidas na
modernidade tardia como cada vez mais fragmentadas, fraturadas, mul-
tiplamente construidas por discursos, préticas e posi¢des. Assim, as
identidades estao sujeitas a histdria e, por isso, em processo de mudanca

e transformagdo continuo (HALL, 2014, p. 108). Prova disso sdo os pro-
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cessos de globalizacdo e de migragao forcada (ou “livre”), que tém nos
colocado frente a mudancas constantes e feito com que as perguntas
tradicionais passem por modificacdes, nos fazendo indagar: “quem néds
podemos nos tornar”, “como nés temos sido representados” e “como
essa representagdo afeta a forma como nds podemos representar a nos
proprios” (HALL, 2014, p. 109).

E neste sentido que nos indagamos sobre o fluir ou ruir das bases
sobre as quais se assentava a identidade na modernidade. Como nos
aponta Bhabha (2014, p. 25) 0s “préprios conceitos de culturas nacionais
homogeéneas [...] estdo em profundo processo de redefinicao”. Tudo isso

tem dado a sensacao de um residir “no além”:

[...] residir ‘no além’ é ainda [...] ser parte de um tempo revisionario, um re-
torno ao presente para redescrever nossa contemporaneidade cultural;
reinscrever nossa comunalidade humana, histérica; tocar o futuro em seu la-
do de ca. Neste “sentido, entdo, o espaco intermediario ‘além’ torna-se um

espaco de intervencao no aqui e no agora.” (BHABHA, 2014, p. 28).

Dai que, no entender de Hall, os sujeitos pds-modernos carregam
dentre de si “identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire-
¢oes, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente
deslocadas. [...] somos confrontados por uma multiplicidade desconcer-
tante e cambiante de identidades possiveis” (HALL, 2015, p. 12). Assim,
para Bhabha (2014, p. 23), a obra de Rennée Green “expoe e desloca a
légica binaria através da qual identidades de diferenca sdo frequente-
mente construidas - negro/branco, eu/outro.” Uma vez que “nenhuma
cultura é jamais unitaria em si mesma” (BHABHA, 2014, p. 71), ha sem-
pre uma relacdo dualista de um Fu com o Outro. Como aponta Silva
(2014, p. 82): “afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, signifi-
ca fazer distingdes entre o que fica dentro e o que fica fora”.

Por isso, a afirmacdo da identidade é uma marca do poder, do poder
de classificar, de hierarquizar. Laclau (apud HALL, 2014, p. 110) tem

razdo ao argumentar que “a constituicio de uma identidade social é
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sempre um ato de poder”. Porém, esse poder sera bem mais identificavel,
“aceito”, se o desejo parecer emanar daquele que se quer mudar.

Neste sentido, Silva esté certissimo ao afirmar que “a identidade e a
diferenca estdo, pois, em estreita conexao com relac¢des de poder. O po-
der de definir a identidade e de marcar a diferenca nao pode ser
separado das relacbes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca
nao sdo, nunca, inocentes.” (SILVA, 2014, p. 81). De fato, por tras das
defini¢oes e redefinicoes de identidades ha sempre a marca do poder e do
dominio que se deseja impor.

Razdes que confirmam o fato de que as sociedades reais jamais po-
dem estar em equilibrio, como destacado do pensamento de Leach
(1995), pois as relagoes de poder e de estabelecimento e producao das
identidades nunca sdo inocentes, estdo sempre a servico de ideais, de

forcas politicas e sociais do ambiente externo.

3 Acdo nociva do poder no processo de construcio da identidade,

identificacio e do poder

Assim, fica compreensivel e, de fato, pode-se falar sobre o processo
de invisibilizacdo da identidade pelo qual passam as comunidades tradi-
cionais, pois ha sempre interesses econdémicos, politicos e de poder por
tras dos processos de transformacdo e negacao das identidades e territ6-
rios destas comunidades. Portanto, Hall (2014, p. 110) estd plenamente
certo ao afirmar que “[...] toda identidade tem necessidade daquilo que
lhe “falta’ - mesmo que esse outro que lhe falta seja um outro silenciado e
inarticulado”, ou seja, as comunidades tradicionais sdo invisibilizadas
para que possam ter suas riquezas, culturas, saberes e praticas apropria-
dos pelos interesses econdmicos e politicos externos.

Neste contexto que, para Hall, identidade significa o ponto de en-
contro, de “sutura”, entre, de um lado, os discursos e as praticas que nos
convocam a assumir nossos lugares de sujeitos sociais de discursos parti-

culares e, de outro, os processos que produzem subjetividades, que nos
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constroem como sujeitos (HALL, 2014, p. 111-112). Por esse motivo Hall
se utiliza do conceito de identificagdo, pois “as identidades sdo as posigoes
que o sujeito é obrigado a assumir” (HALL, 1994, p. 112), cabendo ao
sujeito que passa pelos efeitos da suturagio investir nesta articulagao.

Aprofundando essa questdo, Bhabha (2014, p. 83-84) aponta trés
condicoes deste processo de identificacao.

Primeiramente, “existir é ser chamado a existéncia em relacdo a
uma alteridade, seu olhar ou locus. E uma demanda que se estende em
direcio a um objeto externo e, como escreve Jacqueline Rose, ‘E a relacio
dessa demanda com o lugar do objeto que ela reivindica que se torna a

b2

base da identificacio™. (BHABHA, 2014, p. 83). E, para ilustrar esse pro-
cesso, Bhabha usa a imagem da troca de olhares entre o nativo e o
colono, pensando o primeiro que eles “querem o nosso lugar”, mas,
mesmo assim, ndo ha um sé nativo que nao sonhe um dia estar no lugar
do colono, isto €, o lugar e posicdo do outro acabam por despertar o pro-
cesso e desejo de identificagdo, de se tornar igual a ele.

E o sistema dominante quer justamente isso; em outras palavras, o
objetivo é fazer com que o outro queira ser igual a mim, para, entdo,
poder domina-lo: é preciso que o ribeirinho “deseje” o que a sociedade
tem de “mais moderno”, de mais agradavel e de facil acesso. Com isso, o
seu espaco se torna suscetivel de ser mudado, apropriado, modificado,
com a justificativa de que ele quer isso, que ele se identifica com esse
outro, com essa outra identidade, como lembra Bhabha em suas intiime-

ras referéncias a Fanon, as “peles negras, mascaras brancas”:

A fantasia do nativo é precisamente ocupar o lugar do senhor enquanto man-
tém seu lugar no rancor vingativo do escravo. ‘Pele negra, mascaras brancas’
nao é uma divisdo precisa; é uma imagem duplicadora, dissimuladora do ser
em pelo menos dois lugares a0 mesmo tempo [...]. [...] ser diferente daqueles

que sdo diferentes faz de vocé o0 mesmo (BHABHA, 2014, p. 84).

A identificacdo se torna uma maneira de forcar o outro a assumir

aquela imagem:
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Finalmente, a questdo da identificagdo nunca é a afirmacao de uma identida-
de pré-dada, nunca uma profecia autocumpridora - é sempre a producéo de
uma imagem de identidade e a transformacéo do sujeito ao assumir aquela
imagem. A demanda da identificacdo - isto é, ser para um Outro - implica a

representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. (BHABHA,
2014, p. 84).

O sistema capitalista, mais que qualquer outro, soube se valer deste
processo de identificacdo e com os processos de globalizagio e processos
de migractes forcadas (ou “livre” - HALL, 2014, p. 108) tem cada vez
mais unido o mundo a casa e fazendo das formas de identificacdo atos de
poder, de controle, de disciplinacdo dos corpos que sdo autopoliciados,
racializados e etnicizados pelo sistema (FOUCAULT; BUTLER apud
HALL, 2014, p. 120-130).

Por isso, se constata que estamos vivendo um periodo em que “o
pessoal-é-o politico, 0 mundo-na-casa” e a “existéncia fronteirica habita
uma quietude do tempo e uma estranheza de enquadramento que cria a
‘imagem’ discursiva na encruzilhada entre histéria e literatura, unindo a
casa e 0 mundo” (BHABHA, 2014, p. 34.38). Por isso, a vivéncia de iden-
tidades contraditérias, pois ora somos casa (familia, tradicdo, valores
domésticos etc.) ora somos mundo (comunidade, mudanca/relativismo,
valores mais amplos e conflitantes com a casa etc.).

E justamente nestas tensdes e ambivaléncias que, para Silva, as
identidades devem ser pensadas, questionadas e problematizadas, pois
questionar a identidade e a diferenca como relacdes de poder perpassa
por questionar os binarismos nos quais elas se organizam e produzem
(“nos/eles”; “feminismo/masculino”; “branco/negro”; “heterossexu-
al/homossexual” etc.). Portanto, deve-se problematizar a identidade e a
diferenca como questoes de politica e que, assim sendo, devem ser trans-

gredidas, subvertidas, questionadas, restando a sintese que segue:

Nessa perspectiva, podemos fazer uma sintese, descrevendo o que a identi-
dade - tudo isso vale, igualmente, para a diferenca - ndo é e o que a

identidade é. Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia; nao é um da-
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do ou um fato - seja da natureza, seja da cultura. A identidade nao é fixa, es-
tavel, coerente, unificada, permanente. A identidade tampouco é homogénea,
definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos dizer
que a identidade é uma construgdo, uma relagdo, um ato performativo. A
identidade ¢ instavel, contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A
identidade esta ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta
ligada a sistemas de representacio. A identidade tem estreitas conexdes com
relagoes de poder. (SILVA, 2014, p. 96-97).

Mesmo diante destas estreitas relagdes de poder, para Bhabha, é
justamente ai que reside e se deve afirmar o mais profundo desejo de
solidariedade social, mesmo que se esteja vivendo neste “mundo estra-
nho”, com suas “ambivaléncias e ambiguidades encenadas na casa da
ficcdo”, deve-se proclamar: “Estou buscando o encontro... quero o en-
contro.... quero o encontro’”” (BHABHA, 2014, p. 46). Pois, para lembrar
Fanon “no mundo em que viajo, estou continuamente a criar-me”
(FANON apud BHABHA, 2014, p. 30) e o que devemos deixar em aberto
“é como haveremos de nos repensar [...]” (BHABHA, 2014, p. 115), conti-
nuamente, sobre o fluir das bases das identidades, indagando sempre:
“quem nés podemos nos tornar” (HALL, 2014, p. 109) e assim “reinscre-
ver nossa comunalidade humana, histérica; tocar o futuro em seu lado de
cd.” (BHABHA, 2014, p. 28).

4 Identidade e a comunidade de Sao Carlos... Olhares preliminares

Em sintese, essas reflexdes a respeito da identidade nos ajudam a
pensar como as comunidades tradicionais, e, no caso especifico aqui, a
Comunidade Ribeirinha de S&do Carlos (Baixo Madeira, Porto Velho/RO)
tem passado por estes processos de identificacdo e como suas identidades
tém sido afetadas, modificadas de forma até violenta, pois 0s processos
de globalizacao e desenvolvimentos econdmicos impostos pelos grandes
projetos tém apresentado cada vez mais uma imagem duplicada daquilo
que as comunidades tradicionais ndo sdo, para, entdo, despertar o desejo

e tornar-se o ideal a ser seguido.
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Por exemplo, na Comunidade Ribeirinha de Sao Carlos, até uns 8
anos, a forma de acesso a comunidade se dava por embarcagdes através
do Rio Madeira, sendo o tempo de percurso da cidade de Porto Velho até
a comunidade mais longo, demorado, porém, com todo o imaginério e
poética que o rio propicia; e, deste tempo para ci, o0 mesmo se da tam-
bém por uma estrada, o que tem mudado diversos outros acessos,
construcgdes das casas (a frente das casas ja ndo é mais voltada para o
“rio”, mas para a “estrada”), o ritmo de vida, o acesso a produtos indus-
trializados etc. Tudo isso tem ocasionado, como se pode observar em
visitas e didlogos na comunidade, mudancas significativas nos modos de
vida e nos modos de ser ribeirinho. Até mesmo no imaginéario, observado
nas falas quando eles se referem ao “rio” e a “estrada”, como sendo cons-
tituintes de identidades totalmente diferentes e carregadas de sentidos
ambivalentes. Por fim, entender estes processos de producdo das identi-
dades e de como elas sao transformadas foi e continuara sendo essencial

para ajudar a entender o objeto em estudo e suas nuances.
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Capitulo 4

A identidade cultural da infancia indigena gaviao

Maxson José Barzani Jardim *
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Antonio Carlos Maciel 3

1 Introducéo

Os estudos sobre a infancia indigena ainda sdo restritos, principal-
mente na Regido Norte, por isso, procurou-se, no presente texto,
compreender como a infincia é concebida pelos indios Gavido; buscou-se
fazer uma andlise sécio-cultural-descritiva da aprendizagem pratica das
criancas Gavidao. Com isso, procurou-se definir a sociabilidade que confi-
gura a infancia dessas criangas, descrever como se desenvolve o
aprendizado das criangas na pratica. Para conhecer detalhadamente so-
bre o tema infancia, procurou-se também compreendé-la sob a luz de
contribuigdes antropoldgicas, sociais e psicologicas de diversos pesquisa-
dores como: Freyre (1987), Hall (2000), Nunes (2003), Cohn (2005),

Instituto socioambiental (2012), Malinowski (1978) e outros.
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2 Concepgcdes sobre a infancia

A quantidade de estudo tornou-se expressiva nas décadas de 70 e
80; cresceu também a mobilizacao de cientistas sociais interessados pelo
tema infancia. Dados foram publicados; sentia-se, porém, a necessidade
de uma conceituagao de uma nova epistemologia sobre a infancia.

Em 1990, Allison James, antropdloga, e Alan Proust, sociélogo, fize-
ram uma revisdo sobre os estudos realizados anteriormente e definiram
uma proposta metodoldgica e teérica de investigagdo e verificaram a
emergéncia contemporanea de um novo paradigma sobre o estudo social

da infincia; esse se constitui de seis principios:

1- A infancia deve ser entendida como construcio social, fornecendo, assim,
um quadro interpretativo para os primeiros anos da vida humana. Por
oposi¢do a imaturidade biolégica, ela ndo é nem uma caracteristica natural,
nem universal dos grupos humanos, mas, sim, um componente especifico
estrutural e cultural das varias sociedades.

2- A infancia deve ser considerada como variavel de anélise social, tal com o
género, a classe ou etnicidade, pois estudos comparativos revelam mais de
uma variedade de “infincias” do que um fenémeno tnico e universal.

3- As relagdes sociais e a cultura das criancas sao merecedoras de estudos em
si mesmas independentemente da perspectiva e dos interesses dos adultos.

4- As criancas devem ser vistas como ativas na construcao e determinacio da
sua propria vida social, na dos que as rodeiam e na sociedade na qual vi-
vem. Elas ndo sdo apenas sujeitos passivos de estruturas e processo sociais.

5- A etnografia é um método particularmente ttil ao estudo da infancia.
Permite a crianca uma participagdo social e voz mais diretas na produgao
de dados sociolégicos do que normalmente é possivel através das pesquisas
experimentais.

6- A infancia é um fendmeno em relagdo ao qual uma dupla hermenéutica
das ciéncias sociais esta presente, ou seja, a proclamacao do novo para-
digma da sociologia da infincia também deve incluir e responder ao

processo de reconstruc¢do da infancia na sociedade. (apud NUNES, 2003.p.

69-70).

A sistematizacdo dessas ideias trouxe orienta¢bes as novas investi-

gagdes socioldgicas e antropoldgicas sobre o tema infancia. Tal fato gerou
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uma repercussdo internacional. Atualmente, os antropdlogos tendem a
considerar as criancas como sujeitos ativos nos processos sociais nos
quais se encontram inseridos. Epocas passadas, a Antropologia nao deu
primazia ao tema infancia, os(as) pequenos(as) foram vistos constante-
mente como “imaturos”, seres em formagdo que ainda ndo teriam
alcancado a condicdo plena de sujeitos sociais, visdo que nao estimularia
uma investigacio sistematica sobre a infancia. A crianca era negada a
condigdo de sujeito dotado de agéncia na consolidacio e definicdo de seu
lugar na sociedade (COHN, 2005).

Ainda segundo Cohn (2005), para compreender o universo infantil,
é necessario desvencilhar-se das imagens pré-concebidas e retratar esse
mundo e essa realidade tentando compreender o que ha de fato neles. E
preciso entender a crianga e seu mundo a partir do seu ponto de vista.

Atualmente, diversos estudiosos que pesquisam sobre a infancia re-
correm ao método da Antropologia, principalmente a etnografia,
alegando ser o melhor meio para estudar a crianga, porque permite ob-
servé-la diretamente, em seus afazeres, de seu ponto de vista e uma
compreensdo sobre o mundo em que se encontra inserida. Nota-se a
necessidade de aprender o universo infantil no que lhe é préprio e ao

mesmo tempo em que:

os processos de educagdo e aprendizado préprios das sociedades analisadas
podem ser melhor aprendidos ao se abdicar da busca de realizagdes de um
desenvolvimento cognitivo universal em favor de uma andlise de como essas

sociedades concebem e refletem esse processo. (COHN, 2005, p.234).

A infancia abordada por Nunes (2003) em territério Xavante tem
essas categorias subdivididas, com observagdo no comportamento da
crianca, de acordo com o desenvolvimento cognitivo, e ndo por classifica-
¢ao etaria, como de costume na sociedade ocidentalizada, isto é, com
referéncia a crianga ndo india. No modo que Nunes observa, as fases sao
avancadas sob os olhares atentos dos mais velhos, que habilitam, com

base na observagao do comportamento, o infante indigena a ingressar na
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fase mais avancada. Ademais, nao hd um padrao simétrico na verticaliza-
¢ao das categorias, ja que o0 avanco para a inicializacdo da fase adulta vai
depender de um critério subjetivo, avaliado com base no comportamen-
to, capacidade cognitiva, e de acordo ainda com a complexidade corporal.

Do tratamento da infancia entre os Xavantes se tem mais um traco
da ressignificagdo da cultura e da interculturalidade no sistema pedagé-
gico das escolas voltadas para educagéo e alfabetizacdo dos indios.

Antonella Tassinari (2007), ao observar a etnia Kayapd, pode perce-
ber a liberdade das criancas dentro da comunidade. Conforme a autora,
tal liberdade dada as criancas indigenas parece atrelada a um reconheci-
mento de suas habilidades de aprendizagem. Segundo a pesquisa de
Tassinari (2007), as criancas Kayapos podem percorrer todos os espagos
da aldeia, e, por esse motivo, eles costumam dizer que “elas sabem de
tudo, porque tudo veem”. Ha espacos reservados para os homens e ou-
tros as mulheres, de familias distantes e outros de familias préximas, que
aos adultos ndo é dada a permissdo de circular. Ainda nesse contexto,
esse processo de permitir a crianga circular em toda a area da aldeia para
observarem tudo faz parte da pedagogia nativa.

Dada a importancia da crian¢a no cendrio da comunidade indigena,
o correto é investir na educagio, em preparo dos professores, estudos e
pesquisas, a fim de que sejam criadas legislacoes especificas para a prote-
¢ao do indio e seus costumes, e para que, consequentemente, num
processo educacional, o impacto da interculturalidade seja minimizado

para preservacao da cultura e tradicdo de cada povo.
2.1 Infancia indigena brasileira
2.1.1 O Processo Civilizador dos Jesuitas aos Pequenos Curumins
As criancas protagonizaram um papel de destaque no estudo lin-

guistico. No inicio da colonizacdo do Brasil, Nébrega mandou vir de

Lisboa varias criancas 6rfas para c4, com intuito de promover a socializa-
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¢ao, de conviver com os curumins (criangas indigenas), constituindo uma
inteligente estratégia pedagogica, pois enquanto as de Lisboa ensinavam
o0 portugués aos curumins, aprendiam o tupi usado por eles e vice-versa.
E ainda alcangavam os adultos. Gilberto Freyre (1987) acrescenta ainda
que os jesuitas utilizavam principalmente do curumim para adquirir de
sua boca material e cataloga-los. Com esse procedimento, deu origem a
formagdo da lingua tupi-guarani, o instrumento imprescindivel e mais
poderoso de intercomunicagdo entre as duas culturas. Intercomunicacédo
que ele denomina de moral, cultural e religiosa, a qual também serviria
de base para as trocas comerciais futuramente.

O tupi-guarani promoveu a aproximagdo entre tribos e povos indi-
genas, em cultura e até inimigos de guerra, para posteriormente
aproxima-los dos colonizadores.

As criancas tinham lugar de destaque nas aldeias e vieram a ocupar,
por algum tempo, a centralidade na catequese jesuitica. Flas poderiam
ser empregadas como instrumento para a expansdo do Cristianismo por
varias pretensoes, observadas sagazmente pelos padres. Em primeiro
lugar, ndo tinham tanta influéncia dos pajés e dos antigos costumes,
provavelmente por nio terem atingido tempo suficiente para que essas
tradicdes costumeiras fossem arraigadas. Conforme fossem atingindo a
maturidade e sendo doutrinados pelos jesuitas ao Cristianismo, poderi-
am se tornar os novos porta-vozes do Catolicismo e influenciar os demais
meninos e homens da tribo.

Freyre (1987, p.227) alega que a instrucdo do menino era vantajosa
para os padres, pois destruiriam no “selvagem, o mais breve possivel,
tudo o que fosse valor nativo em conflito sério com a teologia e com a
moral da Igreja”. Assim que chegou ao Brasil, Nobrega observa que as
criangas deixavam transparecer interesse em aprender os rudimentos da

leitura e escrita e deixa registrado que:

O irmao Vicente Rijo ensina a doutrina aos meninos cada dia e também tem
escholas de ler e escrever; parece-me bom modo este para trazer os indios

desta terrd, os quaes tem grandes desejos de aprender e, perguntados si que-
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rem, mostram grandes desejos. Desta maneira ir-lhes-ei ensinando as ora-
¢des e doutrinando-os na Fé até serem hébeis para o baptismo (NOBREGA,

1988, p. 72).

Eram introduzidos na cultura de seus familiares desde a tenra ida-
de, em que seguiam inicialmente as maes, mas também, quando ficavam
um pouco maiores, acompanhavam os pais e ainda tinham tempo para
brincar e correr livremente. Segundo o posicionamento da Companhia
da Jesus, as criancas deviam ser afastadas desde cedo da convivéncia dos
demais de sua tribo para que nao absorvessem influéncias e demonstras-

sem resisténcia a doutrinagdo. Narra Gilberto Freyre:

O curumim, o padre ia arrancé-lo verde a vida selvagem: com dentes apenas
de leite para morder a mao intrusa do civilizador; ainda indefinido na moral
e vago nas tendéncias. Foi, pode-se dizer, o eixo da atividade missionaria: de-

le o jesuita fez o homem artificial que quis. (FREYRE, 1987, p.147).

A crianga, aprendiz dos jesuitas, nos tempos primoérdios da evange-
lizagdo auxiliavam os demais interessados, além dos da sua casa a
compreender os ensinamentos, e no periodo das missdes continuou sen-
do um instrumento primordial nas engrenagens da evangelizacao.

O processo civilizador dos jesuitas consistiu principalmente nesta
inversao: no filho educar o pai; no menino servir de exemplo ao homem;
na criancga trazer ao caminho do Senhor e dos europeus a gente grande
(FREYRE, 1987, p.147).

A lingua geral ou NHEENGATU predominou de forma hegemonica
até o século XIX entre a populagdo regional amazdnica. Mas seu declinio
ocorreu com a adesdo do Grao-Para a Independéncia do Brasil que cedeu
lugar para o idioma portugués. Deixou de ser uma lingua amplamente
divulgada e concentrou-se ao alto do Rio Negro, onde preservou sua
hegemonia, falada por indigenas de diferentes linguas e representantes
da sociedade regional como meio de interacdo. Ficou conhecida como a

“lingua do indio”, por causa de sua origem.
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Em contrapartida, os indigenas a viam como “idioma de branco”.
Uma vez que foram os jesuitas que a introduziram onde antes nao existia
nenhuma lingua tupi. (FREIRE, 2011, p. 17)

Nas escolas, jesuitas ensinavam aos pequenos gentios cantar e tocar
instrumentos com o intuito de difundir a doutrinagio crista e os bons
costumes europeus. Essa pratica tornou mais intensa com a chegada dos
meninos do Colégio de Jesus e dos Meninos Orfios de Lisboa, entre 1550
e 1551; vinham para auxiliar a catequese e torna-se a evangelizagdo mais
eficaz. De acordo com os pesquisadores Mary Del Priore e Renato Venan-
cio (2010), eram chamados de meninos lingua, cabia-lhes a fungdo de
aprender o tupi-guarani, com o intuito de promover a conversao das
criancas indigenas. (DEL PRIORE; VENANCIO, 2010)

O Brasil colonial fundava sua politica econdmica no sistema Colonial
Mercantilista, isto é, deveria ser vista como uma consumidora dos produ-
tos metropolitanos e, em contrapartida, abastecer a metrépole de suas
riquezas. Em outras palavras, a colonia servia para desenvolver a metroé-
pole, principalmente através do acimulo de riquezas, seja através do
extrativismo ou de préticas agricolas mais ou menos sofisticadas.

Mas, para conseguirem seus objetivos, fazia-se mister escravizar os
indios. Para os Jesuitas, a escraviddo deveria ter um objetivo religioso e
nao econdmico. A escravizagao do indio era para cristianiza-los, e nao
apenas para obter lucros; sem evangelizacdo a escravizagdo era conside-
rada cobiga, préatica abominada pela igreja. (CHAVES, Lazaro Curvélo,
2018)

A fé era representada pela igreja e pelo clero. A honra era represen-
tada pela nobreza. O interesse, pelos comerciantes. A busca de interesse
ou de lucro ndo poderia sobrepor a fé e a honra. Exemplo: se um povoa-
dor escravizasse os indios buscando explora-los sem se preocupar em
cristianiza-los, e, através da riqueza assim obtida, procurasse igualar-se a
nobreza, esse povoador seria considerado um homem cobigoso.

E, por essas razdes, foram implementadas tantas estratégias jesuitas

de cristianizagao dos povos indigenas.
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Os aldeamentos, que também foram organizados pelos jesuitas nes-
sa época, nas aldeias, consistiam em negar valor as culturas indigenas
tradicionais e buscavam impor uma nova ordem social. Tal fato fez com
que muitos aldeamentos provocassem a convivéncia entre povos distin-
tos e facilitavam casamentos interétnicos. O ensino tinha como objetivo
primordial a catequese, sendo amplamente destituido de valores da edu-
cacdo indigena, assim como as linguas, crengas, costumes e as culturas

desses povos. Em consonancia com Freire:

Quando a escola foi implantada em area indigena, as linguas, a tradi¢do oral,
o0 saber e a arte dos povos indigenas foram discriminados e excluidos da sala
de aula. A fungio da escola era fazer com que estudantes indigenas desa-
prendessem suas culturas e deixassem de ser individuos indigenas.
Historicamente, a escola pode ter sido o instrumento de execugao de uma po-

litica que contribuiu para a extin¢do de mais de mil linguas. (2004. p.23).

Ferreira (2001) frisa que os jesuitas difundiram a educagdo escolar,
entre outros afazeres, para fomentar a escolariza¢do obrigatéria em por-
tugués, como maneira de introduzir os indigenas a civilizacdo religiosa.
Nesses internatos, a instrumentalizagdo de portugués era imperativo em
detrimento do uso das linguas originarias. Criancas eram retiradas do
convivio, era, fundamentalmente, incentivada a capacitagdo profissional
como maneira de produzir mao de obra barata para “civilizacdo” nao
indigena das redondezas.

Assim, na primeira década do periodo republicano, é retomada a
oferta as populacdes indigenas de ensino suplementar associado ao ensi-
no de oficios, voltados as necessidades locais, sob o comando das

missoes.
2.1.2 Educacdo Escolar das Criancas Indigenas na Atualidade
A Lei de Diretrizes e Bases normatiza que a escola indigena seja sin-

gular, diferenciada, intercultural e bilingue, conciliando conhecimentos

agregados com ciéncia, favorecendo a construgao da identidade cultural e
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com um processo de saber sistematizado estabelecido: educacao escolar
indigena, que tem como principal objetivo dialogar com esses dois
aprendizados tdo distintos, com o intuito de que a crianga indigena com-
preenda o que é ser indio (a) e, simultaneamente, adquira habilidades
para conviver com os desafios do mundo atual. A escola indigena, na
atualidade, pode ser considerada um dos beneficios mais valiosos da
aldeia, pois procura preparar os alunos indigenas para os desafios inter-
nos e externos da aldeia, estabelecendo um didlogo permanente ou com
os conhecimentos tradicionais ou os saberes adquiridos no contexto da
socializagdo priméria com novos saberes globais. Os membros da comu-
nidade indigena percebem que o saber sistematizado, nos dias atuais, é
uma necessidade e tragam como grande objetivo atrair melhorias para a
reserva.

Nos dias atuais, percebe-se que existe um movimento crescente de
mudanga cada vez mais positiva, um jeito diferente de pensar a escola
indigena, valorizando e preservando o conhecimento tradicional do seu
povo, a partir de seus principios e concepgdes; um bom exemplo sdo
professores indigenas capacitados a atuar no Ensino Fundamental Menor
nas aldeias, promovendo a socializagdo da crianca indigena e a apreensao
desses novos conhecimentos e deste “ambiente novo”.

As contribuigdes da educagdo indigena para a construgdo da identi-
dade das criancas, bem como suas concepcoes de vida, sdo valores
pautados no exemplo dos mais velhos e na oralidade como transmissao
de conhecimento; nesse sentido, a educacgdo escolar é um instrumento
para a compreensao e reflexdo do mundo exterior e para o dominio de
conhecimento e tecnologias especificas que elas podem favorecer, pro-
porcionando o aprendizado escolar.

O professor possui o papel de organizar e dialogar com os saberes
tradicionais e os conhecimentos universais. E cabe ao aluno indigena o
poder de apreendé-los e transforma-los, tal postura o conduzird a cons-
trugdo do seu préprio eu, que sempre estara em constante aprendizado.

Como é bem oportuno citar os dizeres de Hall, nas suas palavras, a abor-
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dagem discursiva vé a identificagdo como uma fase de construgao per-

manente, como um processo nunca completado:

A identidade nao assinala aquele ntcleo estavel do eu que passa, do inicio ao
fim, sem qualquer mudanca, por todas as vicissitudes da histéria. Esta con-
cepgdo nao tem como referéncia aquele segmento do eu que permanece,
sempre e ja, mesmo idéntico a si mesmo ao longo do tempo. Do ponto de vis-
ta do “eu coletivo”, nacional, ndo ha um eu coletivo capaz de estabilizar, fixar
ou garantir o pertencimento cultural ou uma unidade imutavel que se sobre-
pde a todas as outras diferencas... As identidades estdo sujeitas a uma

historicizagao radical (HALL, 2000, p. 108).

Nesse sentido, cabe salientar que a identidade cultural ndo é “natu-
ral”, nem inerente ao ser, ela é preexistente a ele, e, como a propria
cultura se transforma, a identidade cultural do sujeito nédo é estatica e
permanente, mas é dindmica, fluida, mével, esta sujeita a transforma-
¢des e, principalmente, ndo é uma imposicdo inocente, nem uma
apropriacdo, de todo, inconsciente. A identidade cultural é, por sua vez,
construida, transformada, manipulada.

Acredita-se que a crianca indigena, como qualquer outro ser huma-
no, passa por um processo de evolucdo, adquirindo novos valores,
preservando outros. Cabe ao professor promover uma educacdo liberta-
dora com intuito de refletir e rever as atitudes do homem atual, por
exemplo, no que diz respeito a degradacdo do meio ambiente, ao consu-
mismo desenfreado, a falta de equidade entre seres humanos e passar a
difundir uma nova forma de enxergar a realidade as criangas indigenas,
caboclas, mamelucas, ribeirinhas e outras, pois s6 assim surgirao sujeitos
mais humanos, ativos, reflexivos, transformadores, seres capazes de

edificar, transformar e recriar uma sociedade mais justa.

2.1.3 A Identidade Cultural da Infancia Indigena Gavido

Esta pesquisa evidencia como vivem e como se processa a aprendi-

zagem na pratica das criangas Gavido, quais sdo as concepcdes de
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infancia que se fazem presentes entre os membros dessa comunidade e
como as criancas se socializam entre si. Para atingir esses fins, observou-
se a infancia nos mais diversos contextos da aldeia. O pesquisador foi
recebido por algumas criangas que circulam por perto e quando observa-
ram a presenca de um estranho, ficaram com olhos atentos,
desconfiadas, algumas se escondiam, outras foram chegando aos poucos
com determinada cautela. Ao vé-las, solicitou em que lugar poderia en-
contrar o cacique. Ao chegar a casa do cacique, as familias se
encarregaram da recepgao.

Percebeu-se como os indigenas ddo importancia as regras de hospi-
talidade. Quando se encontrou o cacique, foi feita a apresentagdo do
pesquisador como demonstracdo de respeito e aproveitou-se 0 momento
inquirindo licenga para realizacdo do trabalho. As criancas que estavam
por perto acompanharam em diversas ocasides a conversa; foi, a partir
desse momento, que deu inicio a pesquisa. Notou-se o quanto era impor-
tante lancar um olhar infantil sobre a realidade das criancas para
compreendé-las com os olhos de uma crianga. Com essa postura, passa-

mos a observa-las.

2.1.3.1 Circulando livremente

Notou-se que as criangas circulam livremente pela aldeia em cons-
tante processo de aprendizagem, que acontece de forma ininterrupta,
ndo se separa a vida em momentos especificos para adquirir conheci-
mento. As criangas se fazem presentes em todos os lugares da aldeia e se
relacionam entre si e com os adultos também, numa interacdo continua e
sem censura, pois constitui parte importante de sua educagdo, uma vez
que quando se tornam adultos, os individuos tomam conhecimento da
vida na sociedade, embora nédo seja mais permitida sua circulacao livre-
mente por todos os lugares da aldeia.

A liberdade experimentada pelas criangas no periodo da infincia

lhes permite maior compreensao e partilha social. Flas sao praticamente
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onipresentes em todos os espagos da aldeia. As puni¢des sdo quase ine-
xistentes. Os adultos assistem a todas as atividades logradas pelas
criancas com complacéncia e paciéncia, sao lhes praticamente cimplices.

Nesses momentos, vai se desenvolvendo o processo de socializacao,
como o fato de levar recados, com isso, as criangas aprendem logo cedo o
caminho da casa dos parentes. Quando ainda sao pequenas, elas acom-
panham os pais, entretanto, assim que adquirem uma idade maior, vao
sozinhas ou em pequenos grupos, fazendo rapidas visitas, levando e tra-
zendo recados, pedidos. Constatou-se que, assim que chegavam a casa do
destinatdrio, cumprimentavam os adultos com muito respeito e iam
direto transmitir o recado a pessoa designada. As visitas foram quase
sempre rapidas, mas ainda lhes sobrava tempo para convivéncia entre
primos, conversas e brincadeiras. E, geralmente, as casas entre os famili-
ares sdo proximas, fazendo com que as criangas as freqlientassem
constantemente, fato esse que pode tornar ainda mais intensa a convi-
véncia. As criancas transitavam pela casa mais até que os proprios
adultos, porque, além de levarem os recados aos parentes a pedido dos
adultos, iam também para se encontrar com seus grupos.

Nunes aborda sobre a questao:

Assim, perante a cumplicidade dos adultos e, em simultaneo, sem que isto
ocorra isento de uma certa coer¢io sobre os mesmos, cria-se uma esfera de
atuagdo e trocas onde as criangas, mensageiras, aprendizes e investigadoras,
valendo-se da sua genuina curiosidade e flexibilidade, desempenham um pa-
pel social fundamental. (NUNES, 2003, p. 35).

Essa liberdade da crianga, a complacéncia e a tolerancia por parte
do adulto, as ag¢des infantis sdo formas de socializacdo encontradas pela
comunidade indigena Gavido, através das quais as criangas aprendem a
identificar os limites que regem sua sociedade, as regras que todos se-
guem, as concepgdes que estdo na base e que lhes permitem situar-se no

mundo e interpreta-lo.
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2.1.3.2 Brincando e trabalhando

As criancas fazem pequenos trabalhos como: lavar a roupa, as lou-
¢as, tomar conta do irmdo menor, levar dgua, enxotar galinhas de dentro
de casa, aprendem a fazer arcos, flechas, cestos, atividades fisicas gru-
pais, reunir pequenos feixes de gravetos para o fogao, juntar porcos,
descascar milho ou feijao, confeccdo de artesanatos e outros. Sendo que
as meninas geralmente ficam encarregadas dos servigos relacionados a
casa e de cuidar do irmdo mais novo; enquanto os meninos trabalham
na confeccdo de instrumentos utilizados na caga e na pesca. Procuram
realizar essas tarefas quase sempre de forma ltdica, ou seja, executam-
nas enquanto brincam. Um exemplo foi quando uma crianga maior cui-
dava de um bebé, passava horas brincando com os outros do grupo, mas
ndo descuidava de seu irmdo menor, procurava inseri-lo em todas as
brincadeiras. Ora ela exercia o papel de “mamaée” e o bebé era o seu “fi-
lhinho”, tudo que comia também repassava ao irmdo. E quando iam
tomar banho no rio, todos banhavam livremente, ela, com maior cuida-
do, ficava sempre atenta ao comportamento do irméo na agua, que ainda
ndo sabia nadar, entdo o colocava na sua frente e o conduzia por cima
das aguas rasas.

Outro fato observado, constantemente, nas tarefas do dia a dia dos
indios Gavido é sempre a presenca de uma crianga mais velha ou um
adulto acompanhando os menores, como ocorreu diversas vezes em que
as maes levavam seus bebés para a coleta da castanha. Enquanto elas
trabalhavam, as criancas as observavam em tudo. Havia sempre um
intervalo para alimenté-las e também recebiam afagos de suas maes, que
ora as alimentavam com leite materno ora com uma merenda (macalo-
ba) preparada com antecedéncia em casa.

Passavam horas brincando debaixo dos pés de arvores com instru-
mentos pequenos semelhantes aos usados pelos pais, como exemplo:
réplicas miniaturas de um “totorahv”, instrumento utilizado comumente

nas festas tradicionais.
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Conforme Cohn:

A crianga atuante é aquela que tem um papel ativo na constituicao das rela-
¢Oes sociais em que se engaja, nao sendo, portanto, passiva na incorporacao
de papéis e comportamentos sociais. Reconhecé-lo é assumir que ela nao é
um “adulto em miniatura”, ou alguém que treina para a vida adulta. E en-
tender que, onde quer que esteja, ela interage ativamente com os adultos e as
outras criancas e com o mundo, sendo parte importante na consolidagao dos

papéis que assume e de suas rela¢des (COHN, 2005, p. 27-8).

Sendo assim, as criancas Gavido sao seres participativos, atuam ati-
vamente no processo ensino-aprendizagem, possuem consciéncia de
mundo e tém capacidade de compreender e transformar conhecimento
numa interagdo constante com meio social onde esta inserida. O fato é
que essas criangas, desde cedo, participam das situagdes cotidianas da
comunidade, os adultos as trazem para perto de si, transmitindo lhes a

sua identidade social e cultural.

2.1.3.3 Educacdo escolar da crianca Gaviao

Com base no professor Zavahpir, existe um horario especifico para
crianca ir a escola; em algumas vezes, a educagdo é transmitida de forma
assistematica, pois hd dias em que as aulas sdo destinadas a caga ou a
pesca no intuito de resgatar a cultura de seus antepassados; existem dias
também em que as criangas praticam brincadeiras retratando os mitos
folcléricos, que sdo contados pelos mais velhos; hé4 outros que a educacao
passa a ser mais sistematica, ou seja, as aulas sdo ministradas em sala
por professores brancos e indigenas, sendo que os Gltimos se encarregam
da tradugdo da Lingua Portuguesa para a lingua tupi-mondé, fazendo
com que as criangas aprendam os dois idiomas. As narrativas presentes
no material didatico estdo relacionadas ao cotidiano indigena e as produ-
zidas pelas criangas sdo guardadas para serem reutilizadas como

material de apoio pelos professores.
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Segundo ainda o professor, antes as criancas somente utilizavam o
material proposto pelo MEC, ndo havia um comprometimento com sua
realidade: “Fra como se a gente devesse esquecer nossa origem e passar
a agir e pensar como branco”, completou o professor. Observa-se que sua
afirmacdo estd condizente com os dizeres da pesquisadora Terezinha de
Jesus Machado Maher:

A educagdo escolar indigena pode ser encaixada em dois paradigmas. Até
muito recentemente - fim da década de 1970 - o paradigma predominante
foi aquele denominado de paradigma assimilacionista. Neste paradigma, o
que se pretende é, em ultima instancia, educar o indio para que ele deixe de
ser indio: o objetivo do trabalho pedagdgico é fazé-lo abdicar de sua lingua,
de suas crengas e de seus padrdes culturais e incorporar, assimilar os valores
e comportamentos, inclusive linguistico da sociedade nacional (MAHER,

2005, p.87-8).

Nesse contexto, o educador Zacarias Gavido diz que: “A lingua de
instrucdo do professor indigena é a materna, por mais que a disciplina
seja Portugués, Histéria, Geografia. Em nenhum momento se separa da
Lingua Materna”.

Mediante as informagdes fornecidas pelo professor Zacarias, pode-
se afirmar que, para a construcdo de um projeto educacional escolar
indigena, é importante o compromisso de pensar, junto ao povo, uma
proposta educativa que vise superar as dificuldades e atender as necessi-
dades para alcancar a autodeterminacao.

As atividades propostas buscam promover a cooperagao, intercam-
bio e comunicacdo; com o objetivo de desenvolvimento global, preparar o
aluno para o convivio social, exercicio do pensamento critico, convivio de
cooperacao, para solidariedade, socializagao, e universalidade.

O espaco escolar ao ser introduzido como um novo elemento que
reorganiza o tempo e o saber no ambito da aldeia é deslocado de seu
sentido original em dire¢do a constituicdo do espaco da hibridacgao. A este

respeito, as narrativas dos professores Ik6l6éhj Gavido ajudam a compre-
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ender como a escola é concebida e traduzida enquanto espago de ensino e
aprendizagem (SCARAMUZZA, NASCIMENTO e KAPIAR 2015).

No passado, a escola ndo existia, entretanto, como os mais antigos
chamam, existia o Bekah, que era, em sua ideia, similar a uma escola.
Nesse local, os mais velhos ensinavam a fazer arco, flecha, confeccionar
artesanato entre outras coisas, portanto, ndo existia ensino de alfabetiza-
¢do. A escola, hoje, ensina a ler e escrever entre algumas coisas inseridas
na cultura, o que substitui os antigos Bekah.

Antigamente, os Bekdh ensinavam os valores culturais, sociais, or-
ganizativos e espirituais limitadas ao campo da oralidade. A educagdo
existia, ainda que informalmente, e era repassada como lastro no conhe-
cimento dos mais velhos, eram ensinamentos para o povo, para
sobrevivéncia, para os rituais; porém, serviam para o modo de vida que
se tinha antes do contato.

Assim, os professores indigenas ndo vivenciam o Bekah, palavra que
indica a realidade, por isso, conheceram-no por meio da meméria. E uma
simbologia do aprender que converge para ideia de escola. Esse conhe-
cimento do real é tido como um lécus cultural de aprendizagem, presente
na memoria docente Gavido a qual foi irremediavelmente modificada por
um modelo formativo da sociedade colonial, enfim, que se viveu nos
dltimos tempos - a escola é uma possivel traducdo desse espaco para
esses professores, que a visualizam como um certo tipo de Bekah e, como
tal, deveria responder aos anseios da ancestralidade, cuja educagdo se
“dissipa” no tempo e no espago de um passado reinventado pela transito-
riedade da agdo no presente, mas também responde as prerrogativas de
novos significados que assinalam a necessidade de novos saberes que
permitem sobreviver no mundo atual.

A escola como resultado é um hibrido, pois é vista no contexto
Ik6l6éhj Gavidao como um novo Bekah “[...] ao articuld-la sintagmatica-
mente com uma série de saberes e posicionalidades diferenciais, que
tanto afastam sua identidade como produzem novas formas de saber,

novos modos de diferenciacao, novos lugares” (BHABHA, 2003, p. 173).
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O novo espago construido dd margens a materializacdo de um novo
projeto sociocultural em torno da escola que, embora seja um lugar inici-
almente estranho, encontra na cultura Ik6l6éhj Gavido elementos que o
ressignificam como Bekéah, possivelmente porque “[...] é nesse espaco
intersticial, onde o usuério da linguagem, por sua vez, est4 situado no
contexto socioideol6gico da histéria e da enunciacio, que surge a visibili-
dade do hibridismo” (SOUZA, 2004, p. 07)

Assim, pode-se dizer que a escola é espaco de traducdo/negociacdo e
de possivel visualizagdo do sujeito hibrido colonial que se constitui nos
espacos intersticiais da diferenca. A producio de novos sentidos para o
Bekah é possivel principalmente por meio de uma Educacio Intercultural

e Bilingue (EIB), como sugere Monte (2001, p. 48):

A emergéncia da discussdo da EIB é a culminancia de muitas décadas de pe-
quenas experiéncias e projetos locais que buscaram novas alternativas para
superar o etnocidio educativo e proporcionar novos meios para consolidar

formas modernas de educagio.

E possivel afirmar que sio esses elementos que possibilitam a inter-
culturalidade, pois ao negociarem, traduzirem e se produzirem hibridos,
a educacdo escolar transita entre tradigao e nao tradicdo, o estranho que

é rejeitado ou acolhido na constituicao do ser Ik6l6éhj Gavido.
3 Consideracdes finais

No decorrer das observacoes realizadas na aldeia Gavido, com intui-
to de conhecer como a infincia é concebida, pode-se constatar que as
criancas sdo seres ativos, reflexivos, sujeitos da aprendizagem, seres
“fazedores”, “transformadores”, pois atuam constantemente, no seu
contexto social, como individuos pensantes, questionadores, agentes do
seu préprio aprendizado rumo ao conhecimento. Sdo seres conscientes

de sua realidade local e de sua possibilidade de transforma-la.
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A aprendizagem, nesse processo, é resultado de uma interacdo com
o mundo, as criangas estdo se relacionando constantemente, se desenvol-
vem aprendendo e aprendem se desenvolvendo, por meio de atividades
vinculadas com sua realidade, fato esse constatado no cotidiano desses
pequenos, que estao aprendendo através de suas préprias acdes, nao sao
obrigados a terem uma atitude passiva, obediente, cega perante as ativi-
dades desenvolvidas. Ao contrario, os adultos os contemplam
benevolamente, sdo coniventes em toda situacdo em que estdo produzin-
do e/ou transformando conhecimento.

Embora existam diferengas culturais entre os povos indigenas, a
forma como a infancia é concebida apresenta muita semelhanca, ou seja,
as criangas participam ativamente do cotidiano da aldeia e sao criadas de
maneira parecida, com bastante liberdade, conforme observara na aldeia
Gavido e também nas pesquisas realizadas por Cohn (2000) e Nunes
(2003). A crianca ¢ socializada pela familia e também nos contatos com
os outros da aldeia, aprende fazendo, imitando os adultos, acompanha os
pais nas tarefas diarias, levando consigo brinquedos que geralmente séo
réplicas menores dos instrumentos utilizados pelos seus pais e que, pos-

teriormente, irdo fazer parte de sua vida adulta.
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Capitulo 5

As raizes culturais da Antiga Mutum Parana:

um patriménio imaterial
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1 Introducéo

Mostra a experiéncia que, ao longo da histéria humana, quando al-
guém que pertenca a um sistema capitalista se propde a pesquisar e
estudar as comunidades tradicionais, o foco tem sido quase sempre a
exploracdo econdmica dos conhecimentos dessas populagdes, sem de-
monstrar quaisquer interesses efetivos pelas comunidades tradicionais
em si. Quando os interesses sao ditados apenas pelo capital, esses verda-
deiros tesouros culturais sao considerados somente como uma fonte de
conhecimentos passiveis de apropriacdo economica (SANTANA &
OLIVEIRA, 2015).

Na visdo de Zigmunt Bauman, a maioria das transformagoes da vida
atual visa o crescente engrandecimento das forcas de mercado e estas, cada

vez mais intensamente, chamam para si a fungdo de conducio da ordem
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do mundo. A essa situacdo o autor qualifica como “a nova desordem do
mundo” e reitera que, “o que quer que venha a tomar o lugar da politica
dos blocos de poder assusta por sua falta de coeréncia e direcio e também
pela vastidao das possibilidades que pressagia” (BAUMAN, 1998, p.33).

As pessoas comumente reconhecem a importancia de preservar as
memorias culturais representadas, normalmente, por monumentos,
sitios histéricos e paisagens culturais. Mas cultura vai além de bens ma-
teriais. Ela é, principalmente, imaterial. Os povos e comunidades
tradicionais tém uma conformacdo de identidade moral e cultural dos
individuos que os integram (CEVASCO, 2003).

A Constituicdo Federal de 1988 é uma das mais avancadas do mun-
do no que tange a protegdo do patriménio cultural, e estabelece, no seu
artigo 216, como direito fundamental a protecdo do patrimonio cultural
material, e inova com a inclusdo dos bens imateriais. Como bens cultu-
rais imateriais, o artigo 216, incisos II e III, elenca as formas de saber,
fazer e viver, as criaces cientificas, artisticas e tecnologicas e prevé for-
mas de acautelamento e preservacdo do bem cultural imaterial como, por
exemplo, o registro, o inventério, a vigilancia (BRASIL. CF1988).

Além da Constitui¢do Federal, existem varios outros dispositivos le-
gais, principalmente na protecdo dos povos indigenas. O Decreto Federal
n° 3.551/2000 é considerado um marco no Direito Ambiental, ja que
regulamenta a aplicagido do artigo 216 da CF 1988 no tocante ao patri-
monio cultural imaterial brasileiro; e o Decreto 6040/2007 onde esta
explicito que a politica nacional dos povos e comunidades tradicionais
tem como principal objetivo promover o desenvolvimento sustentavel
dos Povos e Comunidades Tradicionais, com énfase no reconhecimento,
fortalecimento e garantia dos seus direitos territoriais, sociais, ambien-
tais, econdmicos e culturais, com respeito e valorizacdo a sua identidade,
suas formas de organizagdo e suas instituicdes.

HA4 que se destacar também os esforcos da UNESCO (2015, p.2) que
liderou inimeros embates internacionais no sentido de tutelar a protecao

do patriménio histérico-cultural da humanidade e criar mecanismos de
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protecdo e preservacgao entre as nagdes no sentido de se buscar instru-
mentos vinculantes da acdo internacional de preservacdo junto aos
governos locais.

Desde 1972, com a Conferéncia Geral da UNESCO na Franga, que
deu origem a Convengdo sobre a Salvaguarda do Patrim6nio Mundial,
Cultural e Natural, em cujo conceito se restringia ao aspecto material até
2006, e culminando com o éxito na aprovagio pelos Estados Membros,

foi um &rduo caminho (UNESCO, 2015).

2003, Paris, na 322 Sessao da Conferéncia Geral da Organizagao das Nacoes
Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura, foi aprovada a Convencéo pa-
ra a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, com carater de acordo
multilateral de carater vinculante entre todos os Estados Membros, foi assi-
nada em 17 de outubro de 2003, mas s6 entrou em vigor no ambito
internacional em 20 de abril de 2006. Traz, por fim, a protecio e o respeito
ao patrimonio cultural imaterial deste bem e de seu reconhecimento recipro-

o, cooperacao e assisténcia internacionais.

A Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
aprovada na 322. Sessdo da Conferéncia Geral da Organizacdo das Na-
¢oes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura foi o primeiro
documento internacional a definir, de forma clara e precisa, o patrimonio
cultural de natureza imaterial. Seu artigo 2° conceitua Patriménio Cultu-
ral Imaterial:

Entende-se por ‘patriménio cultural imaterial’ as préticas, representagoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patrimoénio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se trans-
mite de geracdo em geragao, é constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua
histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuin-
do, assim, para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana. Para os fins da presente convenco, sera levado em conta apenas o

patriménio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos in-
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ternacionais de direitos humanos existentes e com os imperativos de respeito
mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sus-

tentavel.

Note-se que, em relagdo a descricdo de “Obras Primas”, foram incor-
porados ao rol representativo do patriménio cultural os novos elementos:
"Obras Primas do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade". E em

documento recente, a UNESCO (2014) fala sobre patriménio imaterial:

[...] Mas ndo sé de aspectos fisicos se constitui a cultura de um povo. Ha
muito mais, contido nas tradi¢des, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas
festas e em diversos outros aspectos e manifestagdes, transmitidos oral ou
gestualmente, recriados coletivamente e modificados ao longo do tempo. A
essa porcao imaterial da heranga cultural dos povos, da-se o nome de patri-
monio cultural imaterial. Para muitas pessoas, especialmente as minorias
étnicas e os povos indigenas, o patriménio imaterial é uma fonte de identi-
dade e carrega a sua propria histéria. A filosofia, os valores e formas de
pensar refletidos nas linguas, tradigoes orais e diversas manifestagdes cultu-
rais constituem o fundamento da vida comunitiria. Num mundo de
crescentes interacdes globais, a revitalizacao de culturas tradicionais e popu-
lares assegura a sobrevivéncia da diversidade de culturas dentro de cada
comunidade, contribuindo para o alcance de um mundo plural.

As principais comunidades tradicionais no Brasil sdo: os povos indi-
genas, os caboclos ribeirinhos, as caicaras, os quilombolas, os pescadores
artesanais, as comunidades tradicionais urbanas, dentre muitas outras
(UNESCO, 2015).

Na opinido de Moser & Silva (2015, p. 8), citando Raymond Willi-
ams (2011), “a andlise da palavra cultura deve ser pensada pela 6tica
plural, em um didlogo interdisciplinar com a sociologia, a histéria e a
antropologia, no sentido de compreender todo modo de vida de uma co-
munidade”.

A antiga Mutum Parand, dada sua localizagdo privilegiada na con-
fluéncia do Rio Mutum com o Rio Madeira, sempre foi visada, desde as
exploragoes em busca de drogas do sertdo, ciclo do ouro, primeiro ciclo
da borracha, etc. Foi a 162 Estacao da Estrada de Ferro Madeira Mamoré,
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e muito importante no segundo ciclo da borracha com a vinda dos “Sol-
dados da Borracha”. A partir da Década de 1980, passa por um novo
ciclo de exploragao do ouro, pela exploracio madeireira, pela implanta-
¢ao da pecuaria e mesmo recentemente para o garimpo no Rio Madeira.

Foram muitos ciclos com seus inerentes processos de migracao.
Atualmente, esta mesma area vivencia os resultados de um grande pro-
cesso de migracao, devido a construgdo do Complexo Madeira. Pela sua
antiguidade e pelos inimeros processos de migragdes recebidas, pelas
comunidades e saberes tradicionais praticados, ndo tem como negar que
se trata de uma localidade de populacdes tradicionais e sua maior riqueza
sdo os saberes e experiéncias acumulados e amalgamados durante sécu-
los (PINTO, 1993).

Todavia, 0o que o pesquisador constata em campo é que existe um
enorme gap entre as propostas constantes do projeto apresentado pela
empreiteira e a execucdo, entre o que consta no papel e a sua implementa-
¢do prética. E a realidade acaba aparecendo: neste caso especifico da queda
de braco entre o capital, o poder putblico e a populacdo, a corda sempre
arrebenta do lado mais fraco, mas as consequéncias sio evidentes, virtu-
almente impossiveis de serem camufladas ou escondidas. O resultado é
uma Velha Mutum morrendo, e sua contrapartida, a Nova Mutum, sendo
atualmente abandonada porque a realidade da vida se impde.

As causas? O professor e pesquisador da Universidade Federal de
Rondénia (Unir), Artur Moret, especialista em planejamento energético,
afirma em entrevista concedida ao BRASIL DE FATO (BRASILDEFATO,
2018) que sdo varios os equivocos na construgao de Nova Mutum, come-
¢ando pelo fato de que a cidade néo foi construida para o puablico que
deveria atender: “Os moradores de Mutum-Parana eram essencialmente
rurais e eles foram colocados em um lugar com estrutura urbana. Se, de
um lado, vocé tem o atrativo de ter estrada e ar condicionado, por outro,
ndo tinha trabalho para que aquilo pudesse ser sustentado”. Outro fator
foi a questdo financeira, uma das que mais tiveram impacto na decisao

dos moradores em abandonar Nova Mutum: “Nao havia trabalho para
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essas pessoas. Enquanto durou o periodo em que a empresa ajudava no
custeio da vida das familias com um saldrio minimo, elas ficaram na
cidade. Quando esse periodo terminou, simplesmente nao havia emprego
para os moradores. Ndo havia o que fazer, a ndo ser buscar trabalho fora
dali” (BRASIL DE FATO, 2018).

O mosaico de fotos que formam a Figura 1, a seguir, confronta as di-
ferencas entre a Velha e a Nova Mutum; por outro lado, prova, também,
que o fator material ndo prevalece sobre o fator humano, e, por isso, as
pessoas, seus saberes e experiéncias tém que ser levadas em conta em

quaisquer projetos que as atinjam.

Antiga Mutum Parana Nova Mutum Parana

FIGURA 1: Imagens comparativas entre a Velha e a Nova Mutum Parana.
*Jorge Pereira da Silva, 81 anos, conhece a histdria da Velha Mutum Parana melhor que qualquer outro. Foi ele um
dos fundadores da comunidade, ainda na década de 1960. Foto Créditos: Christyann Ritse
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Analisando-se inimeros documentos - EIA/RIMA, Relatério de Ana-
lise do IBAMA, relat6rios dos Ministérios Publicos Federal e Estadual,
Relatérios do Movimento dos Atingidos pelas Barragens - MAB; Relatério
do Instituto de Desenvolvimento da Amazoénia - Indam, Relatério da
Cooperativa dos Garimpeiros do Rio Madeira - Coogarima, Relatério-
Sintese Projeto Avaliacio de Equidade Ambiental como instrumento de
democratizacdo dos procedimentos de avaliacdo de impacto de projetos
de desenvolvimento - FASE, os Termos de Ajustamento de Condutas -
TAC negociados, além de muitos outros, assim como as noticias veicula-
das e visitas in loco, ndo se encontrou nenhuma iniciativa no sentido de
salvaguardar os conhecimentos, os saberes, a histéria comunitaria da
antiga Mutum Parana.

Na mesma entrevista ja citada acima, Moret (BRASIL DE FATO,
2018) avalia que o deslocamento da Velha para a Nova Mutum Parana
quebrou uma estrutura social na qual os moradores estavam acostuma-
dos. “Eles tinham um senso de solidariedade muito forte na comunidade.
Eram vizinhos. Se precisava cuidar do filho do outro, de um copo de
arroz, de um pouco de sal, eles cuidavam uns dos outros. Em Nova Mu-
tum isso néo existia mais”.

O argumento inicial do projeto para a recomendacdo das obras do
Complexo Madeira era a geracao de energia para promogao do desenvol-
vimento local; porém, muitos aspectos deixaram de ser equacionados, dai
a génese dos conflitos.

Moret e Guerra (2009, p. 3), mostram que:

[...] pautada na concepgdo de que a cadeia produtiva da energia é estruturan-
te da sociedade, porque influencia positiva e negativamente os aspectos
econdmicos, ambientais e sociais no local de interferéncia, mas também regi-
onal e nacional. Alguns indicadores justificam essas interferéncias:
I. A grande dimensao dos empreendimentos;
II. A quantidade vultosa de recursos utilizados desequilibra a economia lo-
cal;
III. A quantidade de méao-de-obra utilizada interfere na empregabilidade
local;
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IV. Ha deslocamento de trabalhadores de outras localidades;
V. O uso intensivo de méo de obra ser temporario ndo proporciona a em-
pregabilidade permanente;

VI. Com a obra concluida, haverd um crescimento vertiginoso do desem-
prego;

VIL. Ha a implantacio temporaria de servicos especializados;

VIIL. A falta de mao de obra especializada no local significa que os melhores
salarios serdo destinados para migrantes e

IX. Ha definitiva interferéncia na dinidmica social, ambiental e econdmica

local.

A andlise das relagdes sociais contribui para a compreensdo das
condi¢des em que ocorrem os antagonismos de interesses e entendimen-
to maior das possibilidades de mapeamento das areas criticas de conflito

e tensdo social na regiao.
2 Revisdo bibliografica
2.1 O Ser humano na historia econémica do Brasil

A cada ciclo econémico, uma gama especifica de necessidades se de-
lineia e se forma com vdrios contingentes de diferenciados perfis de
forcas de trabalho que sdo utilizadas. (HOLLANDA, 1998)

E as pessoas que, por algum motivo ndo se enquadram e nao aten-
dam as necessidades demandadas pelo capital, ou de alguma forma néo
conseguem permanecer dentro desse enquadramento, tendem a ser
substituidos ou alijados do sistema. Sempre foram e continuam sendo
descartados, como algo sem valor, sem tragos nem rastros, e seus sabe-
res e memorias para sempre apagadas (FASE, 2015; FARIAS JUNIOR,
2009).

Os contingentes de trabalhadores, migrantes ou imigrantes, tiveram
seus matizes e caracteristicas proprias, ainda que estivessem sido arran-
cados de suas raizes, de seus lares, de suas familias, de seus usos e

costumes. O Brasil deve a ocupagdo de seu territério a escravidao e a
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exploracdo da forca dos menos favorecidos. E isto ainda é uma realidade,
presente no dia a dia. Estamos tao acostumados a normalidade da barba-
rie que nos quedamos insensiveis diante de muitas situagdes
verdadeiramente vexatdrias para qualquer um dotado de um minimo
traco de civilidade (CUNHA, 2006; FARIAS JUNIOR et al, 2009).

2.2 Bases histérico-tedricas

Freyre (1998), adepto das teorias preconizadas pela Escola Cultura e
Personalidade, reflete em sua obra o modo como umas culturas se im-
pdem e sobrepdem as outras em todos os aspectos - social, étnico,
econdmico, etc. Em sua obra “Casa-grande e senzala”, relata inimeras
contribuigdes dos negros para a sociedade brasileira, tais como varias
técnicas de mineracdo, domesticacdo do gado, entre outras contribuicoes
positivas e efetivas para a cultura do Brasil.

Essa inter influéncia também ocorria entre europeus que se aventu-
ravam pela Amazdnia e as populagdes locais. Em funcdo de muitos
boatos, mitos e lendas, inclusive convenientemente criados e espalhados
pelo préprio governo portugués que tinha interesse em ocupar o territ6-
rio e gerar impostos, os homens sonhavam encontrar o paraiso da
natureza pura e intocada, o Fl Dourado, e a fonte da eterna juventude,
entre outras maravilhas mais.

Segundo Moser & Ernesto (2013, p.11):

“Essa integracao foi revestida com a ilusdo do belo e do fantastico no imagi-
nario do europeu” e seguem explanando que registros dessas “[...]
manifestagoes e impressdes sobre a criagdo da Amazodnia que ora era de en-
canto com a grandiosidade do verde e colorido e ora de susto com o mistério
dessa natureza.

Segundo Gondim (2011), um dos aspectos que mais povoavam o
imagindrio do europeu daquela época era o tamanho dos animais que
poderiam habitar a floresta amazonica. Euclides da Cunha (2006), assim

como Tocantins (1992) e Hardman (1988) fazem anélises da ocupacao da
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floresta, da estrutura reinante onde a situacdo do quadro social é extre-
mamente doloroso e inquietante, onde a solidao impera e é companheira
inseparavel dos oprimidos; onde a selvagem opressiao do homem pelo
homem prevalece no sistema instalado e ndo permite quaisquer alterna-
tivas, se configurando de tal forma que as amarras impostas pelo
dominador sufocam e aniquilam a alma e a vontade do dominado, enre-
dando-o de tal maneira que ndo lhe é mais possivel nem a fuga. Euclides
da Cunha também amplia sua anélise utilizando-se de teses de antrop6-
logos como Steward e Murphy sobre a regressao social de sociedades
extrativistas.

Sao anélises criticas sobre a atitude do opressor, vultosos investi-
mentos falidos, obras indteis, capitalismo selvagem, desrespeito a
dignidade humana, etc. Muitos ntcleos humanos se formaram com o
trabalhador abandonado, pois era mais barato deixar o escravo negro, o
indio e o nordestino pobres - para o opressor todos eles descartaveis -
abandonados a prépria sorte na imensa floresta imida e quente do que
arcar com os custos do regresso aos lugares de origem (GOMES, 2015).

A cultura brasileira é um grande mosaico formado pelo conjunto de
culturas que sintetizam as diversas etnias que formam o povo brasileiro.
Latentes em nossa sociedade, demandas reprimidas sdo relegadas ao
descaso em nome de uma suposta e alardeada “democracia racial” (BOSI,
2002).

A releitura das crencas e valores tradicionalmente entendidos e acei-
tos, assim como visdes inovadoras e inusitadas sobre cultura se fazem
presentes em parte da maioria das agendas atuais. Um dos principais
pensadores e pesquisadores na percepcio dessas diferencas conceituais e
mudangas conceptivas é Raymond Williams, que defende a pluralidade
dos aspectos culturais. Sobre a importancia da influéncia das ideias desse
pesquisador no desenvolvimento dessas novas formas de abordagens

sobre a cultura, dissertam Inécio Filho et al (2015, p. 5):

[...] (Williams) dé& importante contribuicdo sobre o tema ao criticar a ideia de

coesdo e forma unitaria, admitindo nossa pluralidade cultural como passo
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importante para sua compreensdo. O conceito de circularidade cultural en-
contra-se em sua obra como entrelacamento, onde as culturas de classes
populares, de massa e erudita se influenciam e, em tais imbricagoes, ha ainda
elementos de velhas culturas ibéricas, indigenas e africanas (todas elas tam-
bém poliformas); culturas migrantes externas: alema, italiana, siria, judaica,
japonesa entre tantas outras e internamente penetrando fundo em nosso co-

tidiano material e moral: nordestinos, paulistas e gatchos entre outras.

Bosi (2002) concorda com essa visdao de Williams (2011) e comple-
menta que essa aparéncia cultural de caos deve ser suplantada,
ultrapassada pelo uso e sentido do tempo, onde os ritmos diversos das
culturas no Brasil sao acelerados por signos criados pela cultura de mas-
sas.

Kellner (2001) também reconhece a influéncia das ideias de Willi-
ams (2011), e que suas pesquisas evidenciaram uma caracteristica
inerente a teoria dos estudos culturais - hoje considerada um dos fun-
damentos basilares da teoria: a preocupacdo com a contextualizagdo da
investigacdo nas lutas e nos acontecimentos sociopoliticos.

Destaque-se que, como toda mudanga de paradigma e toda evolugao
no entendimento conceitual, também este resultou em debates multiface-

tados e acalorados. De acordo com Santana & Oliveira (2015, p. 4):

Desde a ascensdao dos movimentos de defesa do meio ambiente e do patri-
ménio cultural, sempre houve um “né gérdio” que atrelou ambos, esse n6 foi
a aparente incompatibilidade entre o ser humano e os patriménios natural e
cultural, onde um representava a negacio do outro, constituindo o que seria,
parafraseando Antdnio Carlos Diegues, o “mito moderno da natureza intoca-
da”. Na realidade, tal dicotomia é um falso conflito, principalmente, quando
tratamos da relagdo entre as comunidades ou populagdes tradicionais e o

meio ambiente cultural.

Entre prés e contras, hd muito a ser feito e mais ainda a ser preser-
vado; além de tudo, ndo se pode negligenciar os riscos de se
comprometer a rica diversidade cultural sob a influéncia da globalizacao
e consumo, em funcdo de uma tendéncia de padronizagao. A esse respei-

to relata Hall (2006, p.71):
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Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pe-
los sistemas de comunicagéo globalmente interligados, mais as identidades se
tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares, historias e tradi-
¢Oes especificos e parecem "flutuar livremente". Somos confrontados por
uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou me-
lhor, fazendo apelos a diferentes partes de nés), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha. Foi a difusdao do consumismo, seja como realida-
de, seja como sonho, que contribuiu para esse efeito de "supermercado
cultural". No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as
distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a
uma espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em termos
das quais todas as tradi¢des especificas e todas as diferentes identidades po-
dem ser traduzidas. Este fendmeno é conhecido como "homogeneizacio
cultural".

Para Hall (2006), o impacto da globalizacdo sobre as identidades
pode ser compreendido a partir de uma de suas principais caracteristicas,
a compressao espago-tempo, provocando a sensa¢do que o mundo é
menor e as distincias mais curtas. Dessa forma, o que acontece em um
determinado lugar tem impacto imediato sobre as pessoas que estdo a
grande distancia.

Na concepgéo de Prysthon (2010, p. 8):

O multiculturalismo, enquanto fenémeno ligado a disseminagdo de massa
das culturas locais, ndo poderia mais ser visto sem reservas: mais do que ini-
ciativas independentes nacionais e populares ou do que uma utdpica
rearticulagdo do local em escala global, ele também representava um jogo de
interesses reciprocos por parte de empresas, grupos politicos e individuos.
Outro receio provocado pela disseminacao generalizada de culturas tao di-
versas e peculiares foi precisamente o efeito homogeneizador que poderia
haver sobre as culturas locais.

O desafio entao é aprender, ter bom senso e encontrar o ponto de
equilibrio.
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3 Discussao e conclusao

A antiga Mutum Parand, cujas raizes se perdem através dos séculos
e dos ciclos que povoaram e despovoaram a regido, foi o inico ntcleo
populacional atingido pela construcdo da Usina Hidrelétrica de Jirau,
uma das obras do Complexo Madeira e, hoje, ja se encontra submersa,
completamente destruida materialmente. Sua populacio jé foi espalhada.
De aproximadamente duas mil familias atingidas pela barragem da usina
naquela regido, apenas 156 foram transferidas para uma nova localidade
chamada Nova Mutum Parand - cidade planejada, com agua tratada,
saneamento basico, energia elétrica, asfalto, posto de satide, novo centro
comercial etc., construida pelos empreiteiros construtores da Usina - o
consorcio ESBR (Energia Sustentavel do Brasil S/A); mas boa parte das
familias tomaram outros destinos: alguns voltaram para seus lugares de
origem, dentro do Estado de Rondonia ou mesmo em outras Unidades da
Federacdo. Outros, principalmente os agricultores e extrativistas tentam
se adaptar - sem muito sucesso - a novas locagdes. Mas a maioria tenta
voltar para o espago fisico o mais préximo possivel do Rio Madeira e da
Antiga Mutum Parand, ainda que, para isso, apenas sobrevivam numa
vida miseravel e sejam enxotados diuturnamente.

Como visto, o arcabouco legal brasileiro e normas internacionais
tratam da protegdo e salvaguarda das populagdes tradicionais. Entdo a
pergunta: porque nao funcionam? Como grandes empreendimentos
fazem para burlar a legislagio e acabar por fazer as coisas a seu proprio
jeito?

Sempre existiu, mas com o advento da Lei da Transparéncia isso
tem ficado mais evidente, e temos assistido a ofensivas permanentes de
setores dos governos em todas as suas esferas, e de um fortissimo lobby
de empreiteiras e demais empresas interessadas, em favor da flexibiliza-
¢ao das leis de licenciamento ambiental e por consequéncia da tutela das
normas de protecéo cultural. E a forma de atender a interesses de alia-

dos, travar inimigos, praticar o clientelismo.
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O Relatdrio-Sintese Projeto Avaliacdo de Equidade Ambiental como
instrumento de democratizagdo dos procedimentos de avaliacdo de im-
pacto de projetos de desenvolvimento (FASE, 2015, p. 32) elucida o

porqué e o como:

A versdo dos planejadores oficiais, bem como dos interesses empresariais
que lhes sdo adstritos, prioriza delimitar uma regido estratégica, em que se
concentram agdes governamentais de curto e médio prazo. Os planejadores
definem a prioridade em termos emergenciais e justificam a intensidade das

agdes nesta regiao como imprescindivel e inadiavel.

Num estudo técnico bem elaborado, as exigéncias sdo equacionadas
e resolvidas. Entretanto, para atender e solucionar todos os problemas
que possam advir daquele projeto, vai também encarecé-lo. Assim, essas
controvérsias sdo artificialmente resolvidas, em doses homeopaticas,
através de dispositivos de postergacdo dos conflitos: os chamados “estu-
dos complementares” e medidas “condicionantes”. Eles permitem que se
aprove a licenga e se defina uma série de condicdes a serem cumpridas

até a liberacéo da licenca seguinte.

Decisoes cruciais sobre a obra sdo automaticamente langadas para fases pos-
teriores a obtencdo das licengas, através destes procedimentos que se
tornaram quase uma regra durante todo o licenciamento ambiental. Outro
dispositivo que vem sendo amplamente empregado na regulagdo de conflitos
ambientais engendrados por grandes projetos sdo os TACs (Termos de Ajus-
tamento de Conduta), mecanismo extrajudicial que busca adaptar a
normativa vigente a conduta de empreendedores que ndo estejam obedecen-
do a legislagdo. Os TACs, muitas vezes, permitem que um empreendimento
continue causando danos ambientais sem que os responsaveis sejam subme-
tidos as punigdes previstas em lei, uma vez que garante ao empreendedor
infrator adequar-se a normativa ambiental através de condicionantes e com-
pensacdes. Assim, abre-se um espago de negociacio em que é possivel

estabelecer acordos para a mitigacdo dos danos de um empreendimento.

Como se apressam em construir, as vezes até antecipando o crono-

grama, conseguem terminar a obra antes que todos os aspectos e
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condicionantes tenham sido negociados e resolvidos. Depois da constru-
¢do concluida e a entrada em funcionamento, “Inés é morta” e a
empreiteira economiza muitos milhdes de délares. Quanto as vitimas, os
atingidos, de quem ¢é a voz que falara por eles?

Assim sendo, deve-se assumir que a solu¢do passa necessariamente
pela mobilizacdo e organizacdo social, por novas formas participativas
centradas nas ideias de acordo, negociacdo e consenso, que tém como
efeito a retirada da possibilidade de manobras evasivas daqueles que
buscam se locupletar com as desgracas alheias, e como resultado concre-

to, a efetiva participacao dos atingidos nos processos.
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Das cidades, festividades e fé






Capitulo 6

Identidades silenciadas:

a repressao da beleza negra

Lilian Maria Moser *

“(...) a gente nasce preta, mulata, parda, marrom, roxinha dentre outras, mas

tornar-se negra é uma conquista.” (Lélia Gonzalez)*

1 Introducéo

A discussao desenvolvida neste texto refere-se ao projeto do Pro-
grama Institucional de Bolsas de Extensdo Universitaria-PIBEX/2010 da
Universidade Federal de Rondonia-UNIR, intitulado, A Mulher Negra na
Zona Leste: Valorizacdo de sua Cultura, Controle Social, Identidade e
Educacéo para a Vida, em parceria com a Casa Brasil, a colaboradora Sra.
Ana Maria Ramos, de descendéncia afro, pesquisadora na area de saide
popular e atuante em movimentos populares e de mulheres negras de-
senvolvido juntamente com uma equipe de alunas do Curso de
Histoéria/UNIR, no periodo de 2010 a 20123, e também de duas pessoas
voluntérias, um cabeleireiro* e um maquiador profissional que era espe-

cialista em maquiagem para peles negras.

! Professora do Mestrado em Histdria e Estudos Culturais/UNIR e no Curso de Histéria/UNIR.

> Militante em defesa da Mulher Negra. Ajudou a fundar o Movimento Negro Unificado (MNU), o Instituto de
Pesquisas das Culturas Negras (IPCN), o Coletivo de Mulheres Negras N'Zinga e o Olodum. Sua militincia em
defesa da mulher negra levou-a ao Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), no qual atuou de 1985 a
1989.

3 Amanda Rayery Soares, Fernanda H. Tendrio e Zilmar Nascimento de Lima.

4 Ferrari Emerson Rodrigues, com 30 anos de idade e hé 15 anos trabalha como hair desing no saldo H Studium e
apresentava o programa CHARME na rede de televisao local e participou como colaborador do projeto “Amigos da
Escola”.
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O projeto implementado teve o principal objetivo em apresentar a
originalidade e a beleza da mulher negra, aprofundando questdes de
género feminino, género feminino/mulher negra, negritude e a constru-
¢ao sobre a beleza da mulher pela midia. Esses e outros temas fizeram-se
necessérios no estudo pelo fato de estarem inseridos numa complexidade
e diversidade do contexto sécio-politico-econdmico-cultural e estrutural;
e a mulher negra nao encontra as mesmas expectativas e condigdes soci-
ais que a mulher branca poderd conquistar. E, dentre estas tematicas,
consistiu proporcionar, por meio de estudos, rodas de conversa, oficinas
e também cursos instrumentais de penteado e maquiagem para mulhe-
res negras com profissionais e nao profissionais da beleza residentes dos
bairros da Zona Leste da cidade de Porto Velho-RO.

Esse conjunto de estudos e atividades consistiu também proporcio-
nar uma situagdo emancipadora para aquelas mulheres negras, através
das orientacOes reflexivas, instrumentais e profissionais repassadas, no
sentido de criar consciéncia de que é possivel reconstruir sua dignidade,
feminilidade, beleza e, principalmente, reencontrar o pertencimento
étnico em que suas tradicoes compdem a base de sua identidade numa
sociedade com alteridade cultural (POUTIGNAT, 1998).

O nosso trabalho de extensao elegeu como prioridade naquele mo-
mento a situagdo da mulher negra no Brasil atual, mais especificamente a
mulher negra da Zona Leste de Porto Velho/RO, onde observamos que
na sociedade considerada democrética, ainda apresenta dificuldades no
que é pertinente ao respeito e ao acolhimento das diferentes racas, etni-
as, género e orientacdo sexual. Pois, no nosso entender, a aparéncia fisica
nao significa abandonar cada segmento a sua prépria sorte, mas questio-
nar as relagdes de poder que hierarquizam e oprimem as diferentes
posicoes e culturas.

Assim sendo, podemos afirmar que para a populacdo negra superar
as situagoes de discriminagdo, constitui-se ainda um problema pelo fato
de estar associado a uma redefinicdo de sua propria identidade. Porém, a

forca maior estd na identidade da mulher negra que, ao passar por um
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processo de redefinicio e ao resistir organizadamente, rompe com as
barreiras que a circunscreviam a determinados espagos e se redescobre
como mulher negra, isto é, reconstr6i a mulher feminina negra, com seu
corpo, sua danca, seus ritos e dancas, caracteristicas peculiares da cultura
negra; visto que, na década de 1950, quem representava a mulher encan-
tadora, a mulher-flor era a mulher branca, de pele clara, de silhueta
curvilinea e pés delicados, pois as de peles ditas “encardidas” deveriam
passar por um processo de branqueamento (SANT "ANNA, 2012, p.112).

Nosso trabalho com esse grupo de mulheres negras da Zona Leste
de Porto Velho/RO consistiu também em atuar com cursos de aprofun-
damento na area de alfabetizacdo integrada a realidade, porque muitas
delas eram alfabetizadas, mas ndo sabiam ler temas abordados relacio-
nados aos Direitos da Mulher, Lei Maria da Penha, Identidade e Cotidiano
da Mulher Negra em seu trabalho, na familia e no emprego ou subem-
prego, proporcionando uma leitura mais consciente e corrente de textos
e utilidades no seu dia a dia, bem como prepara-la para o enfrentamento
da sociedade discriminatdria no sentido de sua valorizacdo como mulher,
com sua beleza singular e sua autoestima, oferecendo possibilidades de
acesso ao mercado de trabalho exigindo seus direitos nas diversas areas
na sua negritude.

Portanto, para a realizagéo dessa pesquisa, utilizamos o método per-
tinente a pesquisa em ciéncias humanas (LAVILLE e DIONE, Jean 2009),
em que requer uma abordagem mais ampla e requer analises subjetivas
ALVES- MAZZOTTI, GEWANDSNJDER (1998), e indicam a descricdo do
contexto, o processo de selecao dos participantes, os procedimentos e o

instrumental de coleta e analise de dados:

a) Visitas as residéncias em bairros da Zona Leste da periferia da cidade de Porto
Velho. Foram visitadas aproximadamente oitenta familias;

b) Aplicagao de entrevistas com perguntas abertas sobre a tematica da negritude,
a situagdo da mulher negra na familia, no mercado de trabalho, sua beleza ne-

gra e a situagdo socioecondmica da familia;
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c) A entrevista abordava também perguntas referentes a saide da familia, sobre
as doencas mais comuns, as formas de tratamento e se na residéncia havia
plantadas ervas medicinais;

d) Sistematizagdo dos dados das entrevistas aplicadas.

Ap0s a sistematizagdo do resultado das entrevistas, foram detecta-
dos os pontos principais a serem tratados no presente projeto e os outros
aspectos foram armazenados para serem analisados posteriormente.
Pois, como se tratava de um projeto interdisciplinar no qual foram abor-
dados vérios temas, a fim de realizarmos um mapeamento da possivel
realidade da mulher negra nos bairros da Zona Leste de Porto Velho,

elegemos, para aprofundamento, a beleza da mulher negra.

2 Conceitos, signos e significados de beleza

Ao longo da Histéria, o conceito de beleza ganhou novos significa-
dos e sentidos, de acordo com os interesses, interpretagdes e objetivos
em jogo. A beleza é construida e passa por mudangas tantas quantas
forem necessarias, pois, segundo HUMBERTO ECO (apud, CARLOS,
2010), o conceito de beleza ndo é um dado absoluto, pronto, estatico.
Fatores econémicos, sociais, culturais e geograficos tecem varios concei-
tos e significados. Assim, a beleza foi assumindo um corpo, reunindo a
beleza. Porém, vemos sempre um homem ou uma mulher, ndo o corpo
propriamente dito. Para LE BRETON, 2007, o corpo nao é simplesmente
uma construcdo biolégica, é uma construcéo social e também cultural. E
nele sdo colocados adornos, signos e significados. Ele néo existe de forma
isolada, a sociedade o constroi de acordo com o seu tempo e cultura. Para
0 mesmo autor, (2007, p.34) “o corpo é aqui o lugar e o tempo no qual o
mundo se torna homem, imerso na singularidade de sua histéria pessoal,
numa espécie de hiimus social e cultural de onde retira a simbolica da
relacdo com os outros e com 0 mundo”.

Em se tratando da mulher, na materialidade de seu corpo sdo atri-

buidos conceitos, significados e modelos e também a cor ao longo da
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histéria de seu tempo. Para MARY DEL PRIORE, a industrializagdo e a
urbanizac¢do incutiram na sociedade novos valores e modelos de beleza
diferenciados dos séculos anteriores, pois produtos de beleza foram sen-
do oferecidos para realgar sua beleza e preservar seu corpo; no caso,
quem teve acesso a esses cosméticos era a mulher branca, principalmen-
te no inicio do séc. XX. E com as novas tecnologias desenvolvidas, o
lancamento de revistas e o cinema, iniciou-se a construcdo de um modelo
de corpo e de beleza da mulher.

Nessa época, segundo DEL PRIORE, a mulher de corpo negro e de
cabelos crespos, historicamente, nao é lhe dado um espaco social. No séc.
XVI, segundo os relatos de viajantes europeus, o seu corpo era visto como
uma escultura, mas, “era boa para o sexo”, para os “homens brancos se
divertirem”. O seu lugar, sua construcdo identitaria cabia no espago da
cozinha da familia tradicional branca, europeia, era a Ama de Leite, a
cozinheira, a arrumadeira, conciliadora, curandeira, benzedeira e partei-
ra. A ela foram atribuidas inimeras tarefas, porém sem ser considerada
mulher com um corpo belo e cabelos sedosos e bonitos.

O modelo de beleza, no inicio do séc. XX, foi construido a partir da
mulher branca, porém, burguesa. Assim, a mulher branca se tornou a
referéncia da mulher “modelo”, a comportada e recatada e sobre a mu-
lher negra foram construidos estereétipos como a sensual e libidinosa,
significava o simbolo sexual, em que a ideia difundida era da “mulher
branca para casar, a mulata para f.. e a negra para trabalhar”.
(NEPOMUCENO, 2012, p.404)

Sobre construcdo do conceito do belo, recorremos novamente a
Humberto Eco que afirma que o belo ndo é uma qualidade intrinseca de
um objeto ou de uma pessoa e, sim, algo que se inscreve no olho daquele
que vé, na mao daquele que toca, no ouvido daquele que ouve, do signifi-
cado naquele tempo e espaco ou naquela determinada cultura.

Na filosofia, de acordo com (FERRY, 1994), para Hegel, existe uma
diferenciagido fundamental entre o belo artistico e o belo natural. O belo

da arte esta diretamente relacionado com a pureza do espirito enquanto
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que o belo natural encontra-se diretamente submisso a realidade da na-
tureza. Assim, o "belo artistico exclui o belo natural”, uma vez que para o
espirito é preciso desenvolver as suas potencialidades, enquanto que a
natureza ja possui todas as condigdes determinadas e suas leis sdo duras.

Mas, 0 que é a beleza? Como defini-la? E objetiva? Sao as diversas
perguntas que sao elaboradas para a compreensao do conceito de beleza
no mundo pds-moderno em que os paradigmas sdo determinados para
um determinado padrio de beleza.

Nesse sentido, Duarte Janior (1986) afirma:

Nao. A beleza ndo ¢ uma qualidade objetiva que certos objetos possuem. Se
assim fosse, qualquer pessoa contemplando tais objetos deveria considera-los
sempre belos, o que ndo ocorre (...) Decisivamente: a beleza nao se encontra
nas coisas, nao é um certo atributo objetivo que determinados objetos detém
e outros ndo. Poderiamos entdo pensar que a beleza seja produzida “no inte-
rior” do ser humano, ou seja, que ela nasga exclusivamente em nossa
consciéncia. Todavia, se isso fosse verdade, ndos se precisaria mais ouvir dis-

cos, ir a concertos, a museus, ler poemas etc. (p.44-45).

Portanto, a beleza é uma construgdo que envolve pressupostos con-
ceituais, culturais, politicos e também econdmicos, em que padrdes sdo
elegidos e preferidos. Mas, o conceito de beleza era visto como supérfluo,
vazio de contetido, principalmente pelo cristianismo em que se determi-
nava o tipo de beleza ligada a espiritualidade e a boa moral.

Na sociedade contemporanea pés moderna, em que os valores sao
liquidos, segundo Bauman (2001), 0 modelo social construido e estabele-
cido pela sociedade embranquecida, revestida com os valores de uma
sociedade globalizada, a mulher negra passa por um acelerado processo
de desconstrugdo identitaria em que se pode escolher modelos de roupa,
tipos de cabelo, deixar crespo natural ou usar o sistema de relaxamento e
alisamento e ainda escolher cores diversas, de preferéncia loiro, imitando

as mulheres brancas.
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2.1 A compreensao de beleza e cabelo pelo grupo das mulheres ne-

gras da Zona Leste

No inicio do séc. XX, perdurou na sociedade p6s-moderna, no ima-
ginario social, a construcdo do conceito de um modelo de mulher
encantadora, de pele branca, de cabelos lisos, alta e magra. Criou-se uma
homogeneizacdo de beleza associada ao cabelo. O cabelo representa a
estética, simboliza a beleza e é associado ao corpo. Sdo dispensados e ndo
aceitos os cabelos crespos e também trancados e adornados com turban-
tes, usando no corpo roupas coloridas no modelo afro, porém sem beleza.
O modelo é considerado estranho e ndo usual na sociedade. E, ao cabelo
crespo é atribuido o conceito de inferiorizagdo da mulher negra e cuja
moradia s6 podera ser numa periferia de uma cidade. Fatores estes que
observamos durante as nossas atividades de realizagdo do projeto em
pauta.

A “estranheza” desse conjunto de significados do cabelo crespo faz
parte de um conjunto de simbolos que perpassam no imaginario social
que é construido por interesses coletivos e também pela disputa e impo-
sicdo do poder. De acordo com Bronislaw Baczko, apud, Wallace Lucas

Magalhaes:

...0 imaginario social pode ser compreendido como um conjunto de repre-
sentagdes coletivas associadas ao poder. Nesse sentido, o autor destaca a
natureza politica do imaginario social, marcado por um conflito que busca a

apropriacéo e utilizacio das representacdes coletivas. (MAGALHAES, 2016,
p-94)

Nos encontros, nas rodas de conversa e oficinas, foram ouvidas va-
rias expressoes verbais e ndo verbais, em que se percebe esse conflito e
disputa de poder pela ditadura do modelo ocidental imposto. E, dentre
alguns registros, foram observadas as seguintes falas e expressoes de
mulheres negras que participaram ativamente das atividades, sendo
algumas donas de saldo de beleza e outras atuando em diversos trabalhos

<

informais: “...Meu cabelo é ruim. Sempre tive cabelo ruim”. “..H& 30
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anos eu acordava mais cedo para que meu marido ndo me visse com o
cabelo ourigado. Hoje nédo, depois que alisei e pintei de loiro ndo preciso

»

me esconder do meu marido...”. Nessa e em outras expressoes verbais e
ndo verbais, percebemos a insatisfacdo dessas mulheres com a sua cor e
seu cabelo, gerando uma crise identitéria, isto é, criou-se em seu imagi-
nario que, para ser aceita socialmente, é necessario assumir um outro
modelo de beleza, fora dos padrdes de suas raizes culturais. De acordo

com Nilma Lino Gomes, 20105,

O cabelo do negro, visto como “ruim”, é expressao do racismo e da desigual-
dade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro como “ruim” e
do branco como “bom” expressa um conflito. Por isso, mudar o cabelo pode
significar a tentativa do negro de sair do lugar da inferioridade ou a introje-
¢ao deste. Pode ainda representar um sentimento de autonomia, expresso

nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo. (GOMES, 2010, p.4).

Assim, estabelecem-se conflitos ndo simplesmente raciais e, sim,
ideol6gicos que provocam a crise identitaria, principalmente nas mulhe-
res que sdo cobradas por uma beleza estabelecida pela ditadura de um
modelo criado de forma homogeneizada. Observamos no decorrer da
pesquisa essa uniformizacido estética daquelas mulheres voltadas para o
modelo feminino ocidental. Com isso, ndo estamos afirmando que a mu-
lher negra ndo possa arrumar o seu cabelo em varias estéticas e
criatividades que lhe sugerem e colorir nas tonalidades do loiro, verme-
lho ou outros. A questdo é o reconhecimento de sua negritude e suas
raizes culturais para o enfrentamento dos conflitos ideolégicos e homo-
geneizadores do cotidiano.

Durante a pesquisa e convivéncia com as mulheres negras do nosso
grupo alvo, vimos também que a maior parte das mulheres negras tem
baixa autoestima. Porém, esse fato ndo é dito ou divulgado. Timidamente
se “recolnem” e lidam com essa situagdo como se fosse normal, pois a

mulher negra teve que aprender a se calar, silenciar os seus desejos e

5 Corpo e cabelo como simbolos da identidade negra, artigo disponivel em: http://www.acaoeducativa.
org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/Corpo-e-cabelo-como-s%C3%Admbolos-da-identidade-negra.pdf


http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/Corpo-e-cabelo-como-s%C3%Admbolos-da-identidade-negra.pdf
http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/Corpo-e-cabelo-como-s%C3%Admbolos-da-identidade-negra.pdf
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sentimentos. Durante varios séculos, perpassando o periodo da escravi-
déo e o pds, por muitas décadas, ndo lhe era permitido o lugar social
equiparado com a mulher branca. Podemos afirmar que o seu existir foi
silenciado, sua identidade desvalorizada e sua beleza nio reconhecida.

De acordo com Nepomuceno (2012), ao tratar sobre o Protagonismo
Ignorado, no final do séc. XIX e inicio do séc. XX, da desconstrugdo da
hegemonia masculina na area da composicao literéria e da literatura, cita
mulheres negras que conquistaram espagos intelectuais, e recorre a Mar-
tha Abreu, “Sobre mulatas orgulhosas e crioulos atrevidos: nas cangoes
populares” (Sudeste do Brasil, 1890-1920 conflitos raciais, género e na-
¢d0) e que a propria populagdo negra recitava essa trova, publicada em

1907:

VISIBILIDADE

A branquinha é prata fina
Mulata - cordéo de ouro
Cabocla - cesto de flores

A negra - surrdo de couro.

A branca come galinha
Mulata come peru

Cabocla come perdiz

A negra come urubu.
(NEPOMUCENQ, 2012, p.403)

Vemos nessa trova e em outras a critica e estere6tipos criados sobre
o potencial intelectual e sua conquista na sociedade das mulheres de
descendéncia afrodescendentes. E essa méacula estd intrinsecamente pre-
sente na cultura negra. Tanto assim, no séc. XXI, ainda se faz presente
nos grupos de mulheres negras, moradoras da periferia ou na area rural,
nos quilombolas; ndo se sentem aceitas e nem participantes de um mo-
delo de beleza social construido em que o sonho da maioria delas era
conseguir um poder aquisitivo para, em seguida, “arrumar” ou “mudar”

o seu cabelo.
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A sociedade p6s-moderna, de acordo com Bauman (2008), se carac-
teriza pelo consumismo e sua liquidez, e exerce sua ditadura nas
questdes que cultivam e os seus proprios interesses, entre outros, como
as normas de beleza que influenciam no padrao de estético das mulheres
independente da classe social, o que exige a manutengdo exacerbada da
aparéncia fisica, provocando transformagoes das mulheres negras e
brancas também, sugerindo a desconstrucdo de sua identidade, para
revestir-se ou emprestar uma outra identidade, nem sempre compreen-
sivel, quer seja negra ou branca. E, para (HALL, 1992, p. 15), 0 assumir
outra identidade ou identidades nao se trata de um processo automatico,
mas trata-se da “politica”, de classe, pois as identidades entram em con-
tradicdo, a “identidade mestra” sofre mudangas, porque estd aliada as
politicas, aos interesses sociais e ndo exclusivamente de classe. E afirma
que a mudanga ocorre da forma que a pessoa daquela cultura é interpe-
lada ou representada. Em que, ..pode ser ganhada ou perdida. Fla
tornou-se politizada... (id. Ib.)

Assiste-se a uma sociedade que exerce sua dimensao excludente e
uma hierarquizacdo racial construidas na efervescéncia do racismo e

subversao da negritude bem como de uma homogeneizacéo da cultura.
2.2 Cabelos, significados, beleza e identidades.

Na histéria dos diversos povos, encontramos os padrdes de beleza, a
moda, os cuidados com o corpo e também com os cabelos, que, de acordo
com as diferentes culturas e civilizagoes, teve significados relevantes na
vida privada e também publica, que nao é simplesmente um adorno na
pessoa, principalmente para as mulheres. O cabelo é intrinseco a pessoa.
Caracteriza sua propria identidade e a de seu povo e também sua etnici-
dade, religido e culturas. Nao pode ser tratado como assunto periférico,
significa também a classe social, a riqueza ou a pobreza e também osten-

tacio, por parte das mulheres e homens (QUINTAO, 2013, p.14-15).
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Foto: Amanda Rayery: setembro de 2010

Portanto, o cabelo expressa também a ancestralidade de um povo,
quer seja branco ou negro, é um dos tragos fenotipicos mais marcantes e
determinantes, “...ele é uma ferramenta utilizada tanto na performance
individual quanto na performance coletiva...” (id.ib. p.16). Sendo assim, o
cabelo em seu significado social expressa a cultura de seu grupo étnico,
ou de sua raca e civilizacdo. Podemos afirmar que exerce um poder, in-
dependentemente de sua classe social, porque sua corporeidade é
externa, mas contém em sua subjetividade os significados construidos
pela sua cultura.

Reportando-nos a nossa pesquisa, para o povo afrodescendente, em
sua origem, o cabelo e seu penteado faziam parte do sistema de linguagem,
indicavam a cultura, status social, lugar geografico e também a religido.

Compdem sua cultura e determinam caracteristicas identitarias, pois

O significado social do cabelo era uma riqueza para o africano. Dessa forma,
0s aspectos estéticos assumiam um lugar de importancia na vida cultural das
diferentes etnias. Varias comunidades da Africa Ocidental admiravam a mu-
lher de cabeca delicada com cabelos anelados e grossos. Esse padrao estético
demonstrava forca, poder de multiplicacdo, prosperidade e a possibilidade de
parir criancas saudaveis (GOMES, 2003, p.82).
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Vemos que a cultura afro é composta de riqueza de manifestagoes
culturais e simbolos religiosos, contém a presenca do belo, da arte, da
estética que representam a forga e a coragem do povo africano. No caso
da mulher, a negritude representa a continuidade da cultura negra, pois,
no Sul da Africa, na regido conhecida como Lesedi, a tradicio Miler ainda
permanece, tendo como a base familiar o patriarca “a conhecida heranga
artistica dos Ndebele foi passada de mée para filha ao longo dos séculos e
apenas as mulheres se dedicam aos grafismos e artesanatos”®. Além das
expressoes artisticas feitas em objetos, elas reproduzem a beleza das
cores e acessdrios como brincos, pulseiras, colares, braceletes, anéis e
tantos outros, em suas vestimentas cotidianas, representando sempre a
fertilidade e maturidade. E o que se verifica é que a beleza do cabelo da
mulher negra esta associado com a beleza de suas vestimentas. Com-
pdem-se uma harmonia entre o cabelo enfeitado com as vestes coloridas,
isto de acordo com as ocasides das celebraces da vida daquele povo, da
aldeia e etnia. Portanto, o cabelo ndo é uma matéria fisica que cobre a
cabeca da mulher ou do homem, é intrinseco, é a sua alma.

Quinhéao (2013, p. 16-17), que cita Sarah Cheang (2008, p.29), expde
a seguinte afirmagdo: “Caracteristicas capilares, juntamente com cor dos
olhos e da pele, eram tratados como indicadores primarios de identidade
racial nos séculos dezenove e vinte.””

E a referida autora afirma que, de acordo com os estudos realizados,

o cabelo da mulher e homem branco foi associado a,

[...] uma ampla gama de cores e texturas positivas, como ‘fino, macio e sedo-
so’ (Crawfurd 1868: 146), de modo que aos brancos foi entregue a vantagem
cultural de identidades diferenciadas, distintas e esteticamente agradaveis.
Ao contrario, [...] o cabelo Africano ‘negroide’ [...] foi descrito como preto e
‘lanoso’, como no titulo de Peter A. Browne A classificacio da humanidade

pelo cabelo e 1a de suas cabegas, de 1852, no qual Browne argumentou que a

6 Pesquisado no site: https://biafioretti.wordpress.com/2010/06/29/mae-para-filha/

7 Tradugao livre de: “hair characteristics, along with eye and skin colour, were treated as a primary indicator of
race identity in the nineteenth and twentieth centuries”.7 (CHEANG, 2008, p. 29)
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qualidade de cabelo tipo 1a provava que a(s) raca(s) negra(s) era(m) uma es-

pécie completamente separada dos brancos [...].” (Quinh&o, 2013, p.16-17)8

Denota ainda que, desde o séc. XIX, o cabelo das pessoas brancas
europeias foi sendo associado ao “cabelo liso” = “cabelo bom”, enquanto
o das pessoas africanas, “cabelo crespo” = “cabelo ruim, duro, rebelde,
pixaim”. Essa categorizagido dos tipos de cabelo entre branco e negro
causou a inferiorizacio do cabelo do negro (id. Ib, p. 17), porém, acres-
cento que essa inferiorizagdo ndo estagnou no cabelo, se estendeu a
pessoa, ao seu corpo e a sua aparéncia.

Portanto, criou-se na sociedade essa divisao de racas, cores e cabe-
los que interferiu no lugar social e cultural da populacdo negra, donde
foram tecidos varios tipos de preconceitos, relegando-o a inferioridade da
mulher e do homem negro. Fator detectado durante a pesquisa, em que
as mulheres expressaram sentirem-se inferiores e feias devido ao cabelo
ndo ser liso,”... pois, o cabelo liso arruma a mulher”.

Este estado de inferiorizacdo recai fortemente principalmente sobre
a mulher negra, em que, para tentar um destaque ou ser aceita social-
mente na sociedade embranquecida, apela aos métodos do relaxamento e
alisamento e as tinturas mais claras. Porém, a manipula¢do nao é relativa
somente ao cabelo, isto é, transformar o cabelo crespo em liso e sedoso
fez também harmonizar e suavizar a negritude, em que, desde o séc. XIX,
os produtos cosméticos apelaram ao clareamento da pele negra, princi-
palmente na face, deixando-a mais clara. A esse processo de clareamento
da pele e alisamento do cabelo foi atribuido o conceito da beleza negra e
figurou um destaque social para conseguir também uma ascensao eco-
ndmica (QUINHAO, 2013, p. 18-19).

8 Tradugdo livre de: [...] a wide range of colours and positive textures, such as ‘fine, soft and silky’ (Crawfurd 1868:
146) so that whites were handed the cultural advantage of differentiated, distinct and aesthetically pleasing identi-
ties. In contrast, [...] African ‘negroid’ [...] hair was described as Black and ‘woolly’, as in the title of Peter A
Browne’s Classification of Mankind by the Hair and Wool of their heads of 1852, in which Browne argued that
wool-like hair qualities proved that the black race(s) were a completely separate species to whites [...].8 (CHEANG,
2008, pp. 31-32)
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Esse processo civilizatério de branqueamento nos Estados Unidos,
no Brasil e em outros paises provocou um impacto social, econdmico e de
classe, em que o progresso e a vitalidade foram atribuidos a populagao
branca. Esse também foi responsavel pelo massacre cultural do povo
africano durante vérios periodos histéricos das nagoes onde a escraviza-
¢do do povo africano foi duramente concedida e justificada pelo
Cristianismo.

Munanga (2005) afirma que a teoria do branqueamento continua
presente no século XXI e é exposta e internalizada pelo povo negro, pela
mulher negra quando ela inferioriza sua cultura e sua raga e aceita a
cultura ocidental branca como positiva e a coloca como modelo em sua
propria vida (MUNANGA, 2005).

Citamos novamente Quinhao (2013, p. 32), que, a partir de sua pes-

quisa, afirma:

[...] a sociologia do cabelo chama a atencao para a estreita relacio entre o
corpo fisico e o corpo social nos dois aspectos de género e ideologia. Género
e ideologia sdo “corporificados” no cabelo na maneira como as pessoas se
conformam as - ou se desviam das - normas e, até mesmo, se desviam das
normas desviantes; eles simbolizam, assim, suas identidades religiosas, poli-
ticas, sexuais, sociais, ocupacionais e idiossincraticas. Mary Douglas foi uma
das primeiras a teorizar que: ‘A experiéncia fisica do corpo... sustenta uma

visdo particular da sociedade’ (1973:93)”9

Assim, verificamos, a partir de nossa pesquisa, os impactos e inter-
feréncias do conceito de beleza do corpo negro e do cabelo da mulher
negra, no sentido das poucas resisténcias, das insegurancas e das con-
formidades encontradas nas mulheres negras relacionados ao modelo

imposto pela sociedade pds-moderna.

9 Tradugao livre de: [...] the sociology of hair calls attention to the close relation between the physical body and the
social body in the two aspects of gender and ideology. Gender and ideology are ‘made flesh’ in the hair as people
conform to, or deviate from, the norms, and even deviate from deviant norms; they thereby symbolize their
religious, political, sexual, social, occupational and idiosyncratic identities. Mary Douglas was one of the first to
theorize that: ‘The physical experience of the body...sustains a particular view of society’ (1973:93) [...].25
(SYNNOTT, 2002, p. 123)
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2.2.1 Significados do cabelo trancado em mulheres negras e homens

negros

O ato de trancar o cabelo afro passa por significados da ancestrali-
dade, pois traz para o presente um legado cultural com muitos
significados e era realizado no ambiente familiar, pela méae, a tia ou avo,
no sentido de arrumar o cabelo com fitas ou aderecos brancos ou colori-
dos, de acordo com a cor do vestido. Significava que aquela menina ou
menino ocupava um lugar especial na sua histdria, era a pequena rainha
e 0 pequeno rei, pelo significado de sua histéria, memoria e cultura.

Nilma Lino Gomes, afirma que,

O uso das trangas pelos negros, além de carregar toda uma simbologia origi-
nada de uma matriz africana ressignificada no Brasil é, também, um dos
primeiros penteados usados pela negra e privilegiados pela familia. Fazer as
trancas, na infancia, constitui um verdadeiro ritual para esta familia. Elabo-
rar trangas é uma tarefa apreendida e desenvolvida pelas mulheres negras
(GOMES, 2003, p.171).

Porém, observamos, em outros casos, que o fato de trangar o cabelo
significava: para o cabelo nao ficar “tdo ouricado”, ficaria mais fécil para
conservar e deixar a menina arrumada. Em outras palavras, ja levantaria
com o cabelo arrumado.

Aline Ferraz Clemente (2010), em seu artigo intitulado “Tranga afro
- a cultura do cabelo subalterno”, relata as varias situagdes experimenta-
das pelas meninas no ato de trangar o cabelo. Observamos que, dentre as
entrevistas realizadas pela autora com algumas mulheres, quando crian-
cas, guardavam lembrangas ndo positivas porque fazer a tranga
relacionava a dor. Para outras, era um momento positivo, porque era a
mae quem fazia e deixava a tranga solta, e isto proporcionava uma certa
leveza na cabe¢a (CLEMENTE, 2010, p.10-11).

A referida autora analisa o preconceito que se localiza no ambiente
familiar e é prolongado na escola, quando meninos e meninas sao motivos

de chacota para os colegas e onde nenhuma tranga ou penteado suavizam a
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questdo do preconceito racial. Essas situagdes marcam profundamente as
pessoas negras e, para serem “aceitas”, se submetem a processos de desca-
racterizacdo dos seus cabelos. “Muitos dos entrevistados tiveram que passar
por um processo de mudanca nos cabelos para assumirem mais responsa-

bilidades nas empresas, incluindo 6rgaos puablicos.” (id. Ib.)

Fotos: Fernanda Tendrio/setembro de 2010

Observamos que pentear o cabelo afro é uma construgio artistica
em que o cabeleireiro, o artista, tem uma habilidade peculiar e tranga o
cabelo sob as mais diversas formas, criando desenhos e dando o signifi-

cado da africanidade:

Os desenhos dos penteados de cunho afro possuem simbologias passiveis de
interpretagdo dentro do universo cultural afro-brasileiro e, embora ja nao

preserve mais os significados especificos relativos indicadores de papéis soci-
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ais, relactes de género, peculiaridade religiosas, ainda se preservam enquan-
to condutores de conteddos emblematicos, atuando como canais de

expressao e reafirmacio étnica na contemporaneidade. (SILVA, 2013, p. 42).

E podemos acrescentar que, junto as trangas ornadas com fitas,
dreads e outros aderecos, a negra e o negro trazem a forca simbdlica do
seu cabelo, em que é ressignificado no cotidiano.

Varias mulheres que participaram dos encontros e oficinas, em seu
depoimento, afirmaram que, apds assumir sua identidade de mulher

negra, sofreram preconceito em seu proprio ambiente familiar.

3 Saldo de beleza, lugar da beleza e de transformacao

O espaco da nossa pesquisa, como explanado anteriormente, foi rea-
lizado na Zona Leste da capital onde as entrevistas foram realizadas com
mulheres negras. Para a realizacdo do referido trabalho, dispomos do
espaco do Projeto Casa Brasil. Dentre os espacos disponiveis para a
realizacdo das oficinas, foi disponibilizado o saldo de beleza onde eram
oferecidas oficinas de estética e cabelo para as pessoas daquela regido. Os
bairros da Zona Leste sdo compostos por uma populacdo miscigenada de
descentes afro-brasileiros e indigenas, oriundos de estados vizinhos co-
mo Humaitd-AM e de Manaus, capital do Amazonas, do beiraddo do Rio
Madeira e seus afluentes, tornando-se a regiao mais populosa da capital.

Ao nos deparamos com o saldo de Beleza da Casa Brasil, nos depa-
ramos com um salio do modelo comum da cidade de Porto Velho, ou
seja, as figuras de modelos de mulheres brancas com cabelos lisos, altas e
magras. Figuras estas que foram afixadas pelas préprias mulheres da

zona leste e suas instrutoras e instrutores.

°O projeto Casa Brasil foi idealizado em 2003 e articulava esforcos de diversos ministérios, 6rgaos publicos,
bancos e empresas estatais brasileiras visando a construcao de espacos publicos onde pessoas pudessem utilizar as
tecnologias digitais. Fazia parte de uma série de programas do Governo do Brasil visando a inclusdo digital: a
democratizagdo do acesso as tecnologias da Informacio, de forma a permitir a inser¢ao de todos na sociedade da
informacdo. Cada unidade normalmente possui um telecentro, uma sala de leitura, um auditério e diversos

laboratorios e oficinas de divulgacio da ciéncia, de informética, de multimédia e de radio. (Fonte: Wikipedia)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inclus%C3%A3o_digital#Inclus%C3%A3o_Digital_no_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tecnologia_da_Informa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_da_informa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_da_informa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telecentro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sala_de_leitura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Audit%C3%B3rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inform%C3%A1tica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Multim%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_(telecomunica%C3%A7%C3%B5es)
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Foto: Fernanda Tendrio/setembro de 2010

Observa-se que todo o ambiente obedece ao modelo ocidental, no
qual fotos, baners, outdoor e propagandas, de um modo geral, caracteri-
zam e valorizam a beleza ocidental. Nao havia nenhuma foto relacionada
a mulher com caracteristicas indigenas ou africanas. Significa que essas
mulheres, ao entrarem em saldo com essas caracteristicas, se sentem
deslocadas e desvalorizadas, isto é, ndo é o seu espaco e, para tornarem-
se belas, obrigatoriamente deverdo passar por um “banho de saldo”,
passando pelas transformacoes do cabelo e da suavizacdo da pele negra
no processo de clareamento de sua pele.

Nilma Lino Gomes (2010), em seu trabalho “Corpo e cabelo como
simbolo da identidade negra”, afirma que a construcdo da identidade se
dé na relagao publico e privado e se transversalizam e se articulam com
os saldes de beleza. A autora refere-se aqui aos saldes étnicos. No entan-
to, no nosso caso, ndo encontramos o saldo com caracteristicas étnicas,
de forma que a realidade encontrada no saldo foi a mesma da realidade
dos outros espagos. Ou seja, a mensagem visual representada é que a
mulher com caracteristicas étnicas néo € linda! Seus tragos culturais sdo

considerados inferiores aos da mulher branca.
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4 A continua construgao da identidade negra

Vimos que a identidade é uma continua construgao, a ela vao sendo
acrescidos novos aprendizados, valores, culturas e modelos que resultam
ndo em uma nova identidade, mas formando “identidades”, porque con-
tém contradi¢bes que perpassam pela politizacdo, que Hall (2005)
denomina de “jogo de interesses”. Significa que nao existe a formacao de
uma “identidade mestra”, constituida de uma estrutura cultural, estatica
e cristalizada, porque muitos fendmenos sociais, culturais e também
econdmicos fragmentam os paradigmas considerados tnicos.

Desse modo, tratando-se de identidade negra, da construcao da be-
leza da mulher negra visualiza-se que passa por esse processo de
desconstrucao e construcao. Para Gomes, 2005, a identidade negra passa
por uma continua construcdo porque relaciona-se com o outro, com o0
olhar de outros grupos e de outras pessoas, sendo, assim, uma constru-

¢ao historica, social, cultural e plural. Para Munanga (1994):

[...] a identidade é uma realidade sempre presente em todas as sociedades
humanas. Qualquer grupo humano, através do seu sistema axiolégico, sem-
pre selecionou alguns aspectos pertinentes de sua cultura para definir-se em
contraposi¢do ao alheio. A defini¢do de si (autodefinicio) e a defini¢do dos
outros (identidade atribuida) tém funcdes conhecidas: a defesa da unidade
do grupo, a protecao do territdrio contra inimigos externos, as manipulagoes
ideoldgicas por interesses econdmicos, politicos, psicologicos, etc.
(MUNANGA 1994, p. 177-178).

Assim, a identidade continuamente é questionada, desafiada, por-
que é marcada por lugares e tempos diferenciados e opostos, por
memorias e suas interpretacdes de sua ancestralidade e também por
interesses de pessoas e de grupos completamente antagdnicos, que po-
dem estabelecer didlogo, crises e resisténcias; opondo-se criam novos
olhares, novas formas e novas vivéncias para rebelar-se ou resistir, criar
movimentos de resisténcia. E na resisténcia é construido o novo e ndo o

estatico ou a verdade, mas acontece uma remodelagio, recriagio e res-
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significagdo. Ou seja, uma cultura ou identidade néo é esquecida ou abo-
minada e uma outra se sobrepde, mas se estabelece um conflito que
sacode e provoca o que parecia estagnado e cristalizado.

Portanto, para considerar-se negro ou negra, nao significa somente
ter o fendtipo, cabelos crespos, pele negra, corpo com curvaturas avanta-
jadas, bem como o nariz e boca. Mas a identidade é construida e
reconstruida com consciéncia da sua negritude. Significa que é tornar-se
negro e negra, que é um processo pessoal e também politico-ideologico
numa sociedade onde o branqueamento é constituido como modelo pre-
dominante, porém, ultrapassado. E a beleza da mulher negra também
passa por esse processo de reconstrucio e recriacdo, mas, sobretudo, de
resisténcia de sua cor e beleza, nao na forma de uma ditadura e sim pelo

seu empoderamento e nao silenciamento como mulher, negra e livre.

5 Algumas consideracoes

Durante a realizagao desse projeto de pesquisa e extensao, verificamos
a existéncia de uma lacuna entre o conhecimento cientifico e o conhecimen-
to popular nos bairros periféricos da Zona Leste do municipio de Porto
Velho, onde muitas mulheres desconheciam a cultura negra inserida em seu
cotidiano, ndo assumiam a identidade de mulher negra e o conceito de
beleza estava vinculado ao branqueamento do modelo de beleza. Isto é, para
a mulher negra da periferia, ndo existia beleza nela mesma, em sua cultura,
corpo cabelo e cor da pele. Pelo fato de ser negra, foi também construido o
sinénimo de “encardida, queimada, manchada”. E ainda sdo acrescentados
adjetivos como: pobre, sem futuro e burra.

Para Munanga (2004), é preciso ter consciéncia de que, indepen-
dente da pele ser mais escura ou mais clara, mas se existirem tracos que
remetem a uma afrodescendéncia, a uma negritude, a mulher e o ho-
mem fazem parte da grande parcela da populacdo brasileira que é

oprimida pelo racismo e silenciada em sua voz, cultura e identidade.
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A transformacio da mulher negra e do homem negro ¢ a afirmagéo
de uma identidade negra, que esta em permanente construcao e constan-
temente desafiada, a partir do momento em que se faz necessaria a
conquista em todos os espagos com os cabelos crespos ou nao, trangados
ou com turbantes coloridos e outros aderegos, com a cor negra e as ma-
neiras de ser, criando e construindo formas de resistir e de responder a
olhares e discursos racistas e machistas, que tentam diminuir e objetifi-
car, simplesmente por ser mulher negra.

Relacionado a valorizagao, a beleza do corpo, a construgdo identita-
ria, cabe o destaque ao cabelo afro, que vai além de cobrir e enfeitar a
cabega. Ele remete a identidade, a beleza, a cultura, a religiosidade e aos
seus ritos. E também a linguagem.

Partindo do pressuposto de que a identidade é uma construgao con-
tinua por varias mediaces e difere de cultura para cultura, a beleza
perpassa por esse processo e ao cabelo e a cor da pele sdao dadas os maio-
res destaques na questdo do conceito de beleza. Podemos afirmar que o
cabelo se sobressai predominantemente.

Na compreensio dos significados de identidade, ressaltamos a ques-
tdo do pertencimento (MUNANGA, 1994), que consideramos fundamental
para compreender o carater mutavel e dinamico da identidade.

Na construgdo do conceito de negritude, a da mulher negra, sua be-
leza, corpo e cabelo apresentam-se muitos desafios, principalmente no
que diz respeito a sua forga, vitalidade e empoderamento. Sendo assim,
dentre os varios objetivos tracados no nosso trabalho, um deles foi tam-
bém desconstruir os estigmas sobre a negritude, pois, na maioria das
vezes, percebemos a falta de informacdes e 0 ndo conhecimento acessivel
as familias pesquisadas; sdo distorcidos e revestidos de pré-conceitos
raciais e ideol6gicos.

E um resultado gratificante foi o retorno aquelas familias e princi-
palmente as mulheres, quando percebemos a mudanga sobre a

compreensao do conceito de ser negra e negro com a valorizagdo de sua
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beleza e a compreensao de que a negritude é real e precisa ser interpre-
tada nos diversos espacos e culturas.
Aquelas mulheres negras compreenderam que suas identidades nao

podem ser silenciadas e nem sua beleza reprimida!
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Capitulo 7

O rap em Rondonia:
MC Nanda - mulher, cabocla, marxista e praticante

do rap como tatica revolucionaria do proletario *
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1 Contextualizando o rap

A primeira pergunta a ser respondida sobre o rap é o que significa
essa expressdo. R.A.P. é uma sigla, é a abreviatura das iniciais da expres-
sdo americana “rithmandpoetry”, significa em portugués “ritmo e

poesia”, de maneira que sua composi¢ao é a de uma mausica discursiva,
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um canto falado, com a parte ritmica provinda do reggae e do funk e que
também congrega varios outros estilos musicais (ANDRADE, 1999).
Schusterman “afirma uma posicao social superior pelo poder verbal, é
uma tradicdo negra profundamente enraizada que remonta os griots da
Africa Ocidental, tendo sido sustentada por muito tempo no Novo Mun-
do” (1998, p. 146). Conforme Guimardes (1999), a impressdo de
oralidade do rap e da sua forma discursiva (o cantor parece estar falan-
do), dai dizer canto falado, lembra a tradi¢do oral da cultura africana o
que, de acordo com a autora, é a causa de muitos estudiosos do rap pro-
curarem a Africa como origem desse género musical.

Os principais personagens do mundo do rap sao os DJ’s (disc-
jbqueis), que sdo responsaveis por tocar as musicas que servem de base
para as letras do rap e os MC’s (mestres de cerimdnia), que sao os que
cantam (declamam) as letras das musicas; na atualidade, também se
denominam por rapper. O rap faz parte de um movimento cultural mais
amplo, o hip hop. Segundo Guimaraes (1998), o hip hop conglomera,
além da musica rap, a danga, representada pela forma de dancar conhe-
cida como break, surgido nos anos 70 nos Estados Unidos, apresentava
como tema de suas coreografias o0 movimento dos jovens militares que
voltavam da Guerra do Vietna. O grafite, por sua vez, aparece no mesmo
periodo e lugar, com jovens que, no inicio, escreviam os proprios nomes
e/ou nomes de suas gangues em edificios ptblicos, nas placas das ruas,
nos muros e nos veiculos de transporte pablico. Em pouco tempo, cansa-
ram-se de simplesmente pichar letras e passaram a desenhar figuras,
desenhos e formas simétricas misturando estilos e cores, criando, assim,
uma arte inteiramente original para os olhares dos moradores das cida-
des. Ademais, um quinto elemento, o conhecimento da cultura hip hop.

A expressdo hip hop, traduzida como movimento de balangar (to
hip) o quadril (hop), tem sido compreendido como um movimento cultu-
ral e social juvenil enraizado nos grupos raciais menos favorecidos no
modelo de organizacdo social do mundo capitalista. Articulando elemen-

tos de matriz africana, histéria dos afrodescendentes e o cotidiano das
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ruas, da vida urbana, o hip hop espalhou-se em bailes inventados pelo DJ
americano Afrika Bambaataa, que tinham como objetivo diminuir as
guerras entre as gangues que assolavam os bairros pobres de Nova York
e, 20 mesmo tempo, também cobrar respostas das autoridades do Estado
que garantissem a melhoria de vida dos negros e demais etnias, bem
como denunciar a violéncia policial e o racismo sofrido por essas pessoas
(MARTINS, 2013).

O contexto sécio-politico dos Estados Unidos na década de 1960 foi
marcado pela luta do movimento negro pelos direitos civis e, posterior-
mente, pelo assassinato de dois de seus maiores lideres (Malcolm X e
Martin Luther King). A musica popular passava por um profundo pro-
cesso de mudanga. Nos guetos norte-americanos, 0 que se ouvia era a
soul music, que tinha em James Brown um de seus mais expressivos
representantes. O cantor, conhecido pela autoria de letras que abragam a
causa negra, influenciava multidées ao cantar: Say it loud, I'm Black
andproud! (Diga alto: sou negro e tenho orgulho disso!). Além de James
Brown, o soul de Ray Charles, Wilson Pickett, Otis Redding, Aretha Fran-
klin e Sam Cooke também compunha a trilha sonora que impulsionava a
luta pelos direitos civis. Para Ribeiro (2010, p. 96), “a soul music demar-
ca os limites com a América branca ao utilizar uma linguagem especifica
denominando-se irmédos (brothers) e irmas (sisters) que se reuniam em
uma comunidade solidéria e fraternal que brilhava pela alma (soul)”.

Perante toda efervescéncia musical negra americana, muitas mani-
festacoes politicas ocorriam; na hora da luta, a musica adquiria um papel
decisivo para propagacao de ideias revolucionérias, valorizacao da cultu-
ra da populacdo negra e compartilhamento alegérico de reconstrucao de
identidades culturais. Os géneros musicais soul e funk foram um expoen-
te de um palco de lutas, combates e opressdo que vivia 0 povo negro nos
E.U.A. Nessa conjuntura, Souza (2011) afirma que importantes lideres
negros atuantes, entre os mais importantes sobressairam Martin Luther
King e Malcolm X, foram elementos que incentivaram fundagdes de co-

munidades ativistas surgidas na mesma ocasido, como a Black Panthers,
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que tinha como objetivo instituir um Estado Negro préprio para quebrar
o poder social que era exclusivamente dos brancos. Ainda, seguindo o

pensamento de Souza:

Posteriormente, surge o movimento Black Power, com relevante papel para a
disseminagdo de uma visdo politica baseada em referéncias africanas negras
que inauguram o Slogan Black is Beautiful, exaltando posturas e atitudes que
pudessem elevar o autorrespeito e o orgulho de ser preto. As ideias que co-
mecam a ser propagadas nos EUA ganharam expressdo na cultura musical,
na estética das roupas e, em especial, nos cabelos coloridos, crespos, levanta-
dos, enrolados, mostrando como as proposigdes circulavam, e ainda
circulam, extrapolando fronteiras e ganhando recriacdes relacionadas as cul-
turas locais. (SOUZA, 2011, p. 62).

No conjunto politico de lutas e protestos, brota uma série de com-
portamentos contra a dominagdo branca que se manifestam em gestos,
lingua, musica e estética que se dirigem a recriacdo da identidade negra
fora da Africa. Enquanto isso, na Jamaica, o0 musico, DJ Kool Herc comeca
a pratica cultural de recitar versos em cima de bases remixadas. De acor-

do com Spence Pimentel:

Na Jamaica de Kool Herc, os DJ’s costumavam recitar versos improvisados
sobre versdes dub (espécie de remixagem artesanal) de seus reggaes predile-
tos. Revivendo os griots africanos, os DJ’s jamaicanos mandavam mensagens
politicas e espirituais enquanto tocavam as musicas prediletas do seu publi-
co. S6 que em Nova York, naquele tempo, o que fazia sucesso eram o funk, o

soul e outros ritmos afro-americanos. (PIMENTEL, 1997, p. 8).

Para Guimaraes (1998, p. 149), “ao lado do funk, o reggae também é
destacado como uma das matrizes do rap e é também uma musica pro-
duzida no ‘Black Atlantic’ com carater internacionalizado”. Ainda na
mesma tese de doutorado, Guimardaes (1998, p. 153) comenta: “o reggae e
o funk serdo precursores do rap no cendrio musical internacional de
carater étnico e estardo na base do surgimento dessa producao musical

nos anos sessenta”.
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Pesquisas realizadas por Corniani (2002) mostram que o rap come-
cou a aparecer no Brasil por volta de 1982. Em Séao Paulo, os jovens das
periferias dancavam o break e ouviam os primeiros raps americanos.
Tendo como antecedentes os bailes Black que ja aconteciam nas grandes
cidades do pais na década de sessenta, com muita musica negra, soul
music e funk, o rap somente continuou essa heranga musical. Foram dos
embates que surgiram na Rua 24 de maio e no metrd Sdo Bento onde
revelaram os grandes nomes do rap nacional.

O rap brasileiro teve inicio nas rodas de breakers na estagao Sao
Bento do metrd, depois na Praga Roosevelt (Sdo Paulo), o que oferecia
configuragdo ao conjunto de se fazer hip hop. O movimento cultural,
segundo Mattos (2007), acolheu, é légico, as influéncias da cultura afro-
brasileira: o tempero do samba dentro do rap e a ginga da capoeira den-
tro do break, distinguindo-se do estilo norte-americano de fazer o hip
hop. O estilo fundamentado em falas cadenciadas com bases dancantes
que, por ocasido, ganham um toque de scratches, ganhava espaco no
Brasil. Ao apropriar-se de outras musicas de origem afro no Brasil, o rap
recria uma nova musica, esta apropriacao e transformagao sao chamadas
por Schusterman (1989) de “canibalismo” onde a ideia principal consiste
em que as culturas poderiam ser adequadas indistintamente e constitui-
rem de forma decomposta em uma nova obra cultural. Para
Schusterman,

O canibalismo eclético e desordenado do rap viola as convencdes estéticas
modernas de purezas e integridade, sua insisténcia provocante na dimensao
profundamente politica da cultura desafia uma das convencdes artisticas
mais fundamentais da modernidade: a autonomia estética. A modernidade,
de acordo com Weber e outros, esté ligada ao projeto de racionalizagdo, secu-
larizagdo e diferenciagdo da cultura ocidental (SCHUSTERMAN, 1989, p.
159).

Acreditar que o rap no Brasil é somente uma simples reprodugao da
musica produzida nos Estados Unidos nao reside em um exame mais

atento do fenémeno. A ideia de “canibalismo” oferecida por Schusterman
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(1989) surge especialmente na base sonora que os grupos de rap nacio-
nal usam para fazer o “scratching” e o “sampler”, empregando ritmos
nacionais e bases mais percussivas, como Tim Maia, Jorge Ben Jor e Be-
zerra da Silva.

Portanto, o caso do rap ser uma expressao proveniente dos Estados
Unidos, com genealogia no funk e no reggae, nao significa que seja o
exemplo de uma hipotética homogeneidade cultural, resultado do pro-
cesso de globalizagdo. O rap, ao ser adotado pelos jovens negros
brasileiros, conservou a sua mais intensa caracteristica - a dentincia da
violéncia presente na realidade desses jovens, mas assimila também as
peculiaridades do dia a dia do Brasil. Contetido e forma se acomodam ao
contexto cultural brasileiro, onde os sons dos sambas, pagodes e outros
géneros de musicas produzidas pelos grupos negros e mesticos sdo ajun-
tados ao som do rap, seja na batida e também nas letras, com a
participacdo de elementos da cultura negra nacional.

As periferias e favelas das grandes cidades como Sao Paulo trans-
formaram-se em um recinto para a consolidagio de uma identidade
particular relacionada aos problemas sociais dos jovens marginalizados,
o que espalhou a cultura do rap em todo o pais. £ o episédio do Movi-
mento Hip Hop Organizado, “MH20”, que, de acordo com Matos (2007),
foi instituido por Milton Sales em 1989, produtor do grupo Racionais
MC’s, com finalidade de se dedicar as acdes politicas direcionadas para
praticas educativas e culturais que procuram promover a cidadania a

populagdo negra e pobre do Brasil.
2 Rap em Ronddnia

Segundo Santos, Beccaria e Noberto (2009), o rap em Rondo6nia
surge quando a onda do break, por volta dos anos de 1983 e 1984, fez
sucesso no Brasil. De acordo com Edjales Benicio de Brito, um dos pio-
neiros do movimento hip hop de Rondénia, o hip hop, especialmente em

Porto Velho, ganhou espago através dos grupos ainda nao politizados de
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dangarinos (breakers), impulsionados profundamente pelos filmes de
sucesso Flash Dance e Break Dance I e II, na ocasido apresentados no
cinema “Lacerda”. Ao fim da secdo, os jovens abriam rodas de danca na
galeria do cinema, chamando a atencdo do publico. Foi nesse contexto
que nasceram personagens fundamentais da histéria do movimento hip
hop em Rondonia, como Leandro “Dentinho”, Robinho, Figa, Samuel
entre outros.

De acordo com Santos, Beccéria e Noberto (2009), para Edjales, o
ano de 1989 foi 0 marco na edificagio do movimento, onde trocas de
experiéncias com os estados do Acre e Distrito Federal foram efetivadas.
A organizagdo deve-se muito ao B.boy (dancarino) Fred Gomes, do grupo
Break Junior. Edjales assegura ainda que diversos grupos foram apare-
cendo, mas alguns logo se desmancharam devido a deficiéncia de
recursos, 0 que ndo os evitou de deixar um trabalho de alicerce para as
novas geracdes do hip hop de Rondénia. O grupo “Conexao Arte de Rua”
conduziu adiante as politicas ptblicas, desenvolvendo planos e preparan-
do os artistas de rua. Fundado em 12 de outubro de 1992, o grupo
liderado por Edjales, que, na época instruia os jovens a arte do break
(dangar), foi o ponto de referéncia para o Movimento Hip Hop Organiza-
do de Rondonia (MH20/RO).

Em entrevista a Santos, Beccéria e Noberto (2009), o participante
MC Nei Mura, integrante do movimento desde a fundagao do grupo “Co-
nexao Arte de Rua”, diz que com o trabalho fundado, o hip hop ascendeu
e alcancou um numero abundante de participantes. Dessa maneira, co-
mecaram a surgir diferencgas de ideias, o que causou uma separagao do
grupo, formando varios outros. Com a expansio, foi necessario organizar
e unificar o movimento. “Edjales foi um dos que notou essa necessidade e
teve a ideia de criar o MH20 entre o final de 1997 a 1998”. Criando,
entdo, o MH20/RO filial do MH20 do Brasil, foi admissivel trabalhar
com todos os grupos criados na Capital. Entretanto, outra vez, aparece-
ram divergéncias de ideias e a organizacdo se espalhou no ano de 2003.

Mas, para os partidarios da cultura hip hop, era imprescindivel adotar
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uma identidade; a partir dai, nasceu a ideia de criar o movimento hip hop
da floresta (MHF). Na atualidade, o MH20 ndo existe, mas 0s grupos que
eram associados ao movimento na época, como o Revolugao Urbana,
permanecem atuando de forma auténoma. (SANTOS, BECCARIA,
NOBERTO, 2009).

E meados do ano de 2003, surge em Porto Velho o Movimento Hip
Hop da Floresta - MHF, dos desencontros de ideias dos grupos do MH20,
como meta basica de divulgar um novo estilo de hip hop fundamentado
na cultura regional, empregando a linguagem cabocla e atributos amazo-
nicos. Segundo Santos, Beccaria e Noberto (2009), para o coordenador
do MHF, Edjales, o Movimento Hip Hop da Floresta representou cultu-
ralmente uma sociedade socialista e ecologicamente correta. Seus
afiliados foram basicamente os grupos: Comunidade Manoa, Familia
Atitude Central, D' Cristo, GH2, ZL Breakers, Acdo Popular, Cristo Crew,
ST Break, e alguns participantes que ndo se incluiam em nenhum grupo,
mas cooperam em concepgao e organizacdo. Entre suas ideias e linhas
de acdo, o movimento procurou reivindicar os direitos dos jovens, lutar
pelos problemas ambientais na regido amazodnica, pelo desenvolvimento
sustentéavel, contra o preconceito racial e social, bem como desenvolveu
politicas publicas para criancas, adolescentes e idosos de Porto Velho.
Buscou-se, por meio da musicalidade, debater as ideias da sociedade
Rondoniense, inventando um estilo préprio, sem perder as origens do
hip hop Nacional, afirmou o Rapper Rodrigo Lopes dos Santos em entre-
vista a Santos, Beccaria e Noberto (2009).

De acordo com Santos, Beccaria e Noberto (2009), dentre as mais
importantes acbes desenvolvidas pelo Movimento Hip Hop da Floresta
estdo: a Batalha de Break de 2X2, em 2003, filiagdo ao Movimento Hip
Hop Organizado Brasileiro (MHHOB), Seminario sobre Hip Hop e De-
senvolvimento Sustentavel em parceria com a Central de Movimentos
Populares de Ronddnia (CMP) e ainda a filiagdo ao Grupo de Trabalho da
Amazonia (GTA). A partir de 2005, comegaram a executar o Projeto Pon-

to de Cultura do MINC, mirando democratizar o acesso a cultura digital.
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Em 2006, foi estabelecida uma sociedade com a Rede de Educacgao Cida-
da (TALHER) para a formacdo continua de arte-educadores, acerca do
empoderamento13 popular, soberania popular participativa, controle
social, influéncia nas politicas publicas e nogdes de economia popular
solidéria. Na atualidade, o MHF foi dissolvido devido novamente ao con-

flito de ideias entre seus membros.

3 O rap proletario responde pela periferia

O rap brasileiro do grupo dos Racionais MC’s aos MC’s nordestinos,
goianos, cariocas e de outros rincdes do Brasil, como da regiao Amazoni-
ca é um fendmeno que ultrapassa a musica feita para e pela industria
fonografica, para se transformar em uma forma ativa de engajamento
social e de resisténcia. As composicdes das letras das musicas tém um
ponto em comum - a sua raiz: experiéncias histéricas e sociais de uma
comunidade musical marginalizada.

No Brasil, o inicio do rap se da no final dos anos 80 e inicio da déca-
da de 90, com grupos paulistas, os “Defensores do Movimento Negro”,
conhecidos como “DMN”, que influenciaram todo uma geracdo de MC'’s,
engajados na luta contra o racismo e a violéncia sofrida pelas popula¢des
negras das favelas. Com letras fortes e conscientes, buscaram resgatar a
autoestima e a valorizacdo da identidade étnica dos jovens negros. Tam-
bém, o grupo Racionais MC’s, considerado e reconhecido por muitos
como o grupo de rap mais importante e influente do Brasil, desenvolveu
trabalhos notadamente direcionados as comunidades pobres e negras;
dentre varios, um projeto criado pela Secretaria Municipal de Educacio
de Sao Paulo, em que o grupo realizou conferéncias em escolas sobre
drogas, racismo, violéncia policial entre outros temas. Também partici-
pariam nos anos consequentes de diversas convencdes filantrépicos em
beneficio de individuos HIV positivos, campanhas de agasalho e contra a
fome, além de agirem em protestos como o aniversario da Abolicao dos

escravos no Brasil.
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No aspecto da luta social, também destacamos outro grupo de Sao
Paulo, “Facc¢do Central”, com letras pesadissimas, batendo de frente con-
tra o “sistema” numa guerra declarada em favor do proletariado contra a
burguesia, representada por eles pela elite branca, a rede globo, os politi-
cos corruptos e policiais racistas. No ano de 1999, langaram o disco
“Versos Sangrentos”, com batidas fortes e letras de protesto, pertinentes
aos temas fome, violéncia, corrupg¢do e a ineficicia do governo entre
outros temas. Esse disco foi alvo de censura, tendo sido vendido nas lojas
com quinze musicas gravadas e um videoclipe da musica "Isso aqui é
uma Guerra", que foi incriminada e censurada, pois teria feito apologia
ao crime. O clipe ainda foi ao ar durante seis meses chegando a ser divul-
gado na MTV, mas, logo depois, foi retirado pelo mesmo motivo. No
entanto, os componentes alegaram que ndo era apologia ao crime no
clipe, pois, ao final, um dos bandidos que assaltam o banco foi executado,
com a mensagem de que o crime ndo compensa; no entanto, a mensa-
gem foi distorcida pela midia.

Em 2013, o lider do grupo, MC Eduardo Taddeo, saiu e comegou car-
reira solo, porém continuou na mesma pegada de letras duras contra a
burguesia, a luta contra o racismo, contra a policia e contra a desigualdade
social, dentre varias outras bandeiras erguidas por Eduardo; sdo batalhas
de toda a populacao da periferia, de todos os trabalhadores e de todos os
que sdo oprimidos pelo Estado burgués e pelo sistema capitalista.

Em cada parte da sociedade, seja na educacdo, na satide ou nas in-
dastrias, todos sido submetidos a logica dos lucros dos grandes
capitalistas que lutam insaciaveis por lucrar cada vez mais, passam por
cima de nossos direitos e decompdem esse sistema numa grande “fabrica
de cadaver”. Os professores, enfermeiros, médicos e trabalhadores do
chéo de fabrica, cada um com o seu saber, aliados a toda a populagao, séo
os que podem abolir com essa ldgica, tomar para si o controle do traba-
lho e da producéo, destruir essa logica e revolucionar o mundo.

A tradicdo de luta do rap contra o sistema burgués branco reconfi-

gurou-se de acordo com o cenario e, na Amazdnia, tomou contorno
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singular. E o caso da MC Nanda, cantora de musica regional, musica
portovelhense, poetisa e cover. Conheceu o rap por volta dos dezoito
anos, mas na sua adolescéncia ja conhecia Sabotagem, Facgdo Central,
Racionais MC’s, curtia ouvindo no fone de ouvido, no computador ou na
radio, porém, o rap de Porto Velho s6 conheceu no ano de 2013, o movi-
mento rap nesse momento estava mais forte na cidade, foi a partir daf
que comegou a se relacionar com MC'’s, entre eles Ney Mura, Elvis Leno,
king ST. Foi em uma batalha de rap realizada na casa de um MC, no
Bairro Areal, que ela se arriscou a rimar; no entanto, naquele momento,
o freestyle (rap de improviso) nao era seu foco.

Em entrevista no dia 18 de agosto de 2017, Fernanda Teixeira de
Sousa, 24 anos, nascida em Porto Velho, mae oriunda do Estado do Par4,
pai também nascido em Porto Velho (sua avo veio gréavida dele do nor-
deste); no entanto, quando é perguntada como ela se identifica, primeiro
diz ser cabocla, “me identifico cabocla, né, é uma coisa que eu nao enten-
di muito, no meu autoconhecimento nessa pessoa cabocla [...] (MC
Nanda, 24 anos)”, e, na sequéncia, ao ser indagada qual seria sua ideolo-
gia, ela afirma: “[...] sou marxista” (MC Nanda, 24 anos).

Comecamos nossas ponderactes referentes ao problema da defini-
¢do de identidade. Para isso, fazemos uso das palavras de Bauman (2005,
p. 96): “As identidades sdo para usar e exibir, ndo para armazenar e
manter”. Essa declaracdo do autor nos induz a pensar que procurar con-
servar uma Unica identidade pela vida inteira ou por varios anos é muito
perigoso. Sobre ela afirmar ser cabocla na nossa regiao Amazonica, a
cultura predominante é a cabocla, caracterizada pela fartura de simbolos,
de complicadas relagdes com a natureza, tendo uma populacdo que tem
em sua composi¢do cultural a dominancia do indio e, como efeito da
colonizacdo, a presenca superior dos caboclos que é o resultado da mesti-
¢agem entre indios e brancos. Sobre essa cultura, Loureiro (1995) afirma:
“Uma cultura dinamica, original e criativa que revela, interpreta e cria
sua realidade. Uma cultura que, através do imaginario, situa 0 homem

numa grandeza proporcional e ultrapassadora da natureza que o circun-
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da” (p. 30). Além do caboclo na regiao Amazonica que caracteriza a li-
nhagem da referente cultura, hi, também, a intensa participacdo dos
nordestinos de diversas misturas raciais que vieram para a regiao, prin-
cipalmente no primeiro periodo da borracha. Para ele, essa cultura “é
também o produto de uma acumulacéo cultural que absorveu e se amal-
gamou com a cultura dos nordestinos [...]. Inameros tornaram-se
culturalmente caboclos [...] independentemente da condicdo racial, que
ai é diferente” (LOURFEIRO, 1995, p. 27).

Agora, quanto a MC Nanda afirmar ser marxista, isso fica claro no
seu discurso e na sua forma de se posicionar; além disso, ela é membra
do Movimento Estudantil Popular Revolucionario (MEPR), movimento
muito atuante na Universidade Federal de Rondonia, que, entre outras
bandeiras de lutas, defende Greve Geral na Educagdo para barrar o suca-
teamento, o fechamento e a privatizacdo de universidades e escolas
publicas, apoio aos camponeses na revolugao agraria entre outras ban-
deiras. O MEPR tem como guia dois principios, "servir o povo de todo
coracdo” e "ser tropa de choque da revolugao" em uma luta por cumprir
trés tarefas principais: agitar e propagandear a revolucdo, organizar a
luta das massas e combater o oportunismo. E, dentro desse perfil de

mulher cabocla e marxista, que MC Nanda se revela:

“Me manifesto como MC Nanda, ai eu me apresentei por acaso cheguei na
batalha querendo divulgar o Liberdade Ja, que é um evento com apresenta-
¢do de rap, ai virou uma batalha de rap porque eu tive a necessidade de
chegar e rimar para os caras para convidar a me apoiar num evento de rap
que promovi; desde entdo, sempre que estou 14, eu sou intimada e eu néo
dispenso, é claro, essa oportunidade que eu tenho de falar através da rima,
que existe uma realidade que eu preciso mostrar que ¢ essa da revolucao, da

revolucdo proletaria”. (MC NANDA, 24 anos).

O “Liberdade J&” era o nome de uma chapa que concorreu ao gré-
mio estudantil do IFRO, Instituto Federal de Rond6nia, uma
companheira do movimento estudantil popular revolucionario, MEPR,

que representava essa chapa do “Liberdade J&” e precisava fazer um
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evento em mongao a um companheiro que estava preso, companheiro do
Rio de Janeiro. Estavam circulando noticias em vérios meios de comuni-
cagdo com mentiras sobre o caso dele. A imprensa popular e
principalmente os movimentos sociais estavam pedindo liberdade para
Igor Mendes e todos os presos politicos da cidade e do campo; foi, entao,
que surgiu a ideia de realizar o “Liberdade Ja”. A MC Nanda conhece
alguns MC’s da cidade e os convidou para compor as apresentagoes.

Foi no ano de 2014 que MC Nanda realizou o primeiro evento “Li-
berdade J&” em Porto Velho (PVH), na praga Aluizio Ferreira. Foram
convidados e compareceram os MC’s JFL do Existéncia Verbal, Fabinho
F2 entre outros MC’s que fizeram a diferenca no evento. Foi registrado
um video no Youtube, o piblico basicamente era composto por estudan-
tes das escolas das proximidades e as “galeras” das bikes e skates, e esse
foi o primeiro evento de rap promovido por ela em moncdo aos presos
politicos e a Igor Mendes que também estava preso na época.

Depois do primeiro evento “Liberdade J&”, MC Nanda organizou
mais outras edigdes contando sempre com outros MC’s. No ano de 2017,
estabeleceu parceria com os MC’s da Batalha do Jambera, que é um com-
bate de freestyle (rap de improviso) o qual acontece na frente do
Mercado Cultural, em PVH, todos os domingos, desde o primeiro domin-
go de janeiro de 2017. Os participantes sdo MC’s de varios cantos da
cidade e a MC Nanda é a nica mulher que participa. Segundo ela, nao
teve dificuldade de participar dessa pratica cultural dominada pelos ho-
mens, pois os MC’s sdo respeitosos: “[...] os caras, eles idolatram muito a
mae; assim, o rap ele vai sempre preso sabe, ele precisa ser libertado,
entdo o cara vai preso vai a mae, vai a mulher [...] penso que no rap tem
um agradecimento a mulher” (MC Nanda, 24 anos); é dessa forma que
ela percebe a aceitagdo da mulher dentro do rap e, quando percebe o

machismo, é fora desse espaco; ela também luta contra isso.
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4 Consideracdes finais

Dessa forma, através do exemplo da MC Nanda, mostramos que o
rap é uma pratica cultural de resisténcia, é uma musica discriminada e
marginalizada assim como todos as outras praticas culturais de origem
africana, como no passado foi a capoeira, as religides dos orixas e o car-
naval. Porém, o rap nao se rendeu e manteve a sua esséncia, a luta contra
o sistema, contra a burguesia branca, a dentncia do genocidio praticado
pelas forgas policiais contra as populagdes “escuras”. MC Nanda, enquan-
to militante do MEPR, viu no rap e principalmente naqueles jovens, que
em sua maioria pertence as classes mais baixas da sociedade portove-
lhense, filhos de proletdrios, a oportunidade de propagar a ideologia
marxista e as bandeiras de lutas de seu movimento, através de suas ri-
mas e de sua postura perante a realidade que se apresenta,

transformando o rap em tética revolucionaria do proletariado.
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Capitulo 8

Arraial Flor do Maracuja:

representacao da identidade cultural portovelhense

Jéssica Caroline Gomes de Souza Ferreira ’

Lilian Maria Moser >

1 Introducéo

Ao trabalharmos com as questdes da construcdo das identidades
culturais regionais em Porto Velho, deparamo-nos com um problema
imediato: a intensa e permanente presenca dos migrantes de todos os
tempos na constituicio dos procedimentos culturais que definem, em
parte, a identidade cultural construida e em construgio na cidade. Nesse
sentido, optamos por trabalhar um elemento especifico, marcante na
formacao da identidade cultural local: o Arraial Flor de Maracuja, maior
festejo popular da cidade e que se encontra, no ano de 2017, em sua
XXXVI edicdo, tendo sido interrompido algumas vezes por questdes de
patrocinio e financiamento, ou ainda tendo suas datas alteradas devido a
problemas da gestdo administrativa do préprio arraial, tanto em funcio
dos grupos folcléricos, quanto (e principalmente) em virtude de desor-
ganizacdo administrativa dos 6rgdos gestores da cultura no estado de

Rondonia e no municipio de Porto Velho.
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O presente trabalho versa sobre o Arraial Flor de Maracuja, impor-
tante festejo junino amazdnico, j& considerado, por décadas passadas, o
maior do género em toda a Amazonia. Nossa proposta é conhecer seu
processo de construcao histérica e os elementos culturais que o definem
e que importam como um dos mais notéaveis produtos e evento fomenta-
dor das identidades culturais na cidade de Porto Velho. Para tanto,
trabalharemos a partir de um resgate histérico prévio acerca do festejo,
seu papel na cultura popular local e os elementos que o constituem. Nos-
so principal objetivo é a producdo de um texto que apresente o Arraial
Flor de Maracuja como o grande evento cultural popular regional, anali-
sando suas bases constitutivas e seu papel no fomento a construgio de
uma identidade cultural junina na cidade de Porto Velho. Os resultados
preliminares dos estudos apontam que o festejo criou personagens cultu-
rais permanentes na sociedade de Porto Velho: quadrilheiros e donos de
currais de bois-bumbas, dentre os mais importantes deles. A partir da
dimensdo adquirida pelo Arraial, organizou-se uma poderosa federacdo
de cultura folclérica junina, a FEDERON, que administra e organiza os
festejos.

A importancia do Arraial pode ser percebida pela dimensao e volu-
me tanto do publico que o frequenta, estimado em mais de 150.000
pessoas nas edi¢des anteriores, quanto no ntmero de individuos que
participam dos grupos folcléricos das Quadrilhas Juninas e Bois Bumbés,
estimado, atualmente, em mais de 2000 pessoas, que vao de administra-
dores, cenografos, coredgrafos, dangarinos e brincantes, passando por
estilistas, costureiros, marceneiros, escultores, artistas plasticos, compa-
nhias de danga e outros.

A grandiosidade do evento, ao longo das décadas de 1990 e 2000, foi
solapando as bases do, até entdo, mais importante evento cultural popu-
lar de Porto Velho, o carnaval. Pode-se, atualmente, falar, sem sombra de
davidas, que o Arraial Flor de Maracuja é um evento que ofusca os desfi-

les de rua de blocos e escolas de samba em Porto Velho, equiparando
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seus numeros de frequentadores e brincantes ao da mais expressiva
banda carnavalesca da cidade, a “Banda do Vai Quem Quer”.

Assim, diante do exposto, passaremos a um estudo da construgao
histérica do Arraial Flor de Maracuja e seu papel como elemento forma-

dor e constitutivo das identidades culturais locais.

2 Festejos juninos e tradicao cultural em Porto Velho/RO

Os festejos juninos enquadram-se em categorias de festejos agrarios
tipicos de sociedades antigas, provenientes da Europa e do Oriente Mé-
dio, que celebravam a chegada do verao e o plantio, cuidados e colheita

das novas safras. Judas Tadeu de Campos (2007) explica que:

Os estudiosos situam as origens das comemoragdes juninas entre 0s povos
arianos e os romanos, na Europa, na Idade Antiga, desde priscas eras. Na-
quela época, essas festas eram consideradas como parte dos rituais de
celebragdo da passagem para o verao (inverno no Hemisfério Sul). A popula-
¢ao rural promovia as festas para afastar os espiritos maus que provocavam

a esterilidade da terra, as pestes nos cereais e as estiagens. (p. 590, 2007)

A cristianizagdo da Europa, ao logo dos primeiros séculos da Idade
Média, promoveu uma “conversao” das antigas festividades pagas de
cultos agrarios em festejos cristdos em honra de santos especificos. A
reelaboragdo dos calendarios agrarios introduziu novos elementos e per-
sonagens ao contexto das festividades. Neste sentido, as festas do
solsticio de verdo do hemisfério norte foram, aos poucos, se adequando
as novas realidades culturais cristés, tendo sido as antigas divindades
pagas substituidas pelos santos cristdos ligados ao novo calendario esta-
belecido pela Igreja Catolica.

No Brasil, esses festejos foram implantados a partir da colonizacdo
portuguesa. Desde o século XVI e principalmente a partir do século XVII,
ha notaveis registros das festas celebradas em arraias e vilas da colénia
em honra aos santos juninos. Camara Cascudo (1972) registra que, em

1583, os festejos juninos introduzidos pelos portugueses na colonia brasi-
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leira ja eram os mais expressivos de Pindorama e que, ao longo do século
XVII, os festejos estavam amplamente estabelecidos em todas as areas
coloniais do Brasil e que mesclavam em suas tradigdes os elementos
rituais e religiosos do catolicismo e um universo de préticas misticas,
divinatérias e pagas de outras culturas. Ao longo dos séculos, as festas
foram adquirindo, cada vez mais, elementos laicos como dancas e baila-
dos e, no século XX, adquiriram um carater tipicamente folclérico
destinado ao turismo e ao aquecimento de atividades econdmicas ligadas
as tradicoes gastrondmicas, artisticas e plasticas.

Em Porto Velho, as tradi¢des juninas e os festejos de quermesse
ocorrem desde os tempos da construcao da Estrada de Ferro Madeira
Mamoré. Ha registros de Bois Bumbas ligados a tradi¢do maranhense
desde a década de 1920. Sobre isso, Abnael Machado de Lima (2015)

escreve que:

O Boi-Bumba da area cultural do Madeira-Mamoré, principalmente nas cida-
des de Porto Velho e de Guajard-Mirim, é originario da regidao Nordeste,
folguedo popular que ocorre nas festas juninas, apresentado pela primeira
vez em 1920, na pequena cidade de Santo Antdnio, organizado por um grupo
de nordestinos, o corddo do Boi-Bumbda “Sete Estrelas”, empolgando seus
moradores. No ano seguinte (1921), surgiu em Porto Velho o Boi-Bumba
“Prata Fina’ e em 1923, o “Caprichoso”, seguindo-se o aparecimento e desa-
parecimento de outros corddes, sempre incentivados pelo entusiasmo

popular (2015).

Durante a maior parte do século XX, a tradicdo junina portovelhen-
se foi solidamente marcada pela hegemonia dos grupos folcléricos
ligados aos Bois Bumbas. Silvio Santos (2015) observa que: “a Brincadei-
ra chegou a Porto Velho no ano de 1920, quando jovens da Vila de Santo
Antonio publicaram no jornal O Alto Madeira nota convidando a popula-
¢ao para assistir a apresentacdo do Boi-Bumba “Sete Estrelas” na noite
de Sao Joao daquele ano.” O mesmo autor afirma ainda que: “Os comer-
ciantes e os empresarios mais abastados contratavam grupos de bois

bumbés para dancar em frente suas residéncias... Na década de 1960, o
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proprietario do Servigo de Alto Falante “A Voz da Cidade”, senhor Fuad
Nagib, em parceria com o radialista e sécio Humberto Amorim, realizava
na Avenida Sete de Setembro o Festival Folclérico com a participacao
apenas dos grupos de bois-bumbas.” (01/04/2015 - [06:44] - Cultura). A
tradicdo popular amava a informalidade e o improviso das cenas e brin-
cadeiras dos Bois-Bumbés: “Naquele tempo, praticamente todas as casas
de Porto Velho tinham quintal e ali se acendia a fogueira e convidava o
boi-bumba para se apresentar.”.

Enquanto a massa popular se divertia com informalidade e dina-
mismo dos Bois- Bumbaés, na década de 1960, as elites locais preferiam as
dangas de quadrilha em seus festejos juninos. Ainda citando Silvio San-
tos, fica evidente essa situagdo: “Ja nos arraiais dos clubes sociais como
Ypiranga, Bancrévea, Guaporé, Dantibio Azul e Imperial, quem se apre-
sentava eram os grupos de quadrilhas formados, em sua maioria, pelos
socios presentes a festa.”

Nos anos 1970 e 1980, os festejos juninos ganharam enorme espago
nas atividades culturais das escolas de Porto Velho e grandes arraiais
juninos eram organizados em cada escola, destacando-se o Barao de
Solimdes, Carmela Dutra, Dom Bosco, Maria Auxiliadora, Castelo Branco
e Escola Rio Branco. Outro importante arraial junino desse periodo era
celebrado pelo antigo Comando de Fronteira Acre Rondonia/CFAR, mais
tarde, GEFRON e posteriormente 172 Brigada de Infantaria de Selva.
Desse conjunto de festividades de escolas, instituigdes multiplas, igrejas e
comunidades de bairros, viria a germinar a ideia da criacdo do Arraial

Flor de Maracuja.

3 O Arraial Flor de Maracuja - um breve retrospecto histérico

Abnael Machado de Lima (2012) escreve que:

O Arraial Flor do Maracuja é um dos eventos de maior destaque no cenario
cultural do Estado, organizado pela Secretaria de Estado da Cultura, ocor-

rendo na quadra junina. O seu nome foi emprestado de um antigo grupo de



158 | Das matas, rios e cidades

quadrilha do bairro do Triangulo, que assim se autodenominava, visto as
mulheres, suas integrantes, ornamentarem seus cabelos com uma flor de

maracuja (2012).

Os festejos juninos que eram dispersos e localizados até a década de
1980 passaram por um processo de reorganizagdo e centralizagdo a par-
tir da criagdo do Estado de Rondonia em 1982. Anysio Gorayeb (2012)

explica que:

Quando ainda éramos Territério de Rond6nia, muitos festivais de quadrilhas
e bois-bumbés eram realizados. Em 1980 e 1981, esses eventos eram promo-
vidos pela Secretaria de Educacéo e Cultura, através do DASC (Departamento
de Assuntos Culturais), dirigido pela Professora Claudete Maria Cardoso Fer-
reira, esposa do ex-prefeito Luiz Gonzaga, e, posteriormente, pela Professora

Natalina Ferreira da Cruz. (2012).

A T Mostra de Quadrilhas e Bois-Bumba foi realizada na quadra co-
berta do Colégio Rio Branco entre 24 e 27 de junho de 1982, através da
Divisdao de Desenvolvimento Cultural, gerenciada pelo Professor Gutem-
berg Vasconcelos e que tinha na equipe Jodo Zoghbi, José Monteiro e
Flavio Carneiro (cf. GORAYEB, opcit.). A transferéncia do festejo ocorreu
em 1983, quando passou a ser realizado ao lado do Ginasio Claudio Cou-
tinho e teve na figura da professora Nazaré Silva sua mais notavel
articuladora. O nome do festejo como Arraial Flor de Maracuja foi esco-
lhido pelos colaboradores e servidores da SECEL Flavio Carneiro e José
Monteiro, a arte do primeiro cartaz do evento ficou a cargo de Jodo
Zoghbi. Com o apoio da 172 Brigada, a professora Nazaré agregou as
diversas entidades juninas, incluindo-se o arraial promovido pelos mili-
tares, em um unico grande evento. Nascia o Flor de Maracuja. “A
professora Nazaré foi a responséavel pela coordenagdo do Arraial e da
Mostra, no periodo de 1984 a 1989, Gltimo ano em que o Arraial aconte-
ceu ao lado do Ginasio Claudio Coutinho” (GORAYEB, 2012).

Seguidamente, o Arraial Flor de Maracuja ocorreu nos terrenos si-

tuados entre as Avenidas Farquar e Presidente Dutra, no centro da
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cidade, tendo, ao longo dos tempos, encontrado resisténcia por parte de
autoridades, da prépria Aerondautica, entdo proprietaria da area, de mo-
radores que se sentiam incomodados pelo barulho e movimentagédo que o
evento promovia e por outras dificuldades. Durante o primeiro ano da
gestdo do governador José de Abreu Bianco (1999/2003), experimentou-
se a transferéncia do Flor de Maracuja para o Parque dos Tanques, na
Avenida Lauro Sodré, préximo ao Parque Circuito. O fato ndo foi bem
aceito e, nos anos subsequentes, o Arraial retornou ao local anterior.
Com a construgao das novas instalagdes do Tribunal de Justica de Ron-
donia, Teatro Palacio das Artes, vilas militares e instalacbes da
Assembleia Legislativa de Rondonia, o espaco foi, definitivamente, perdi-
do e o Arraial ficou a mercé de oportunidades diferentes a cada ano,
passando por crises e alteragoes de data e local. A Mostra de Quadrilhas e
Bois-Bumbés de 2015 foi realizada novamente no Parque dos Tanques e

registrou problemas anteriores de acesso e transporte.

4 Quadrilhas juninas e bois-bumbéas no Arraial Flor de Maracuja -

organizacao e apresentacao.

As Quadrilhas e Bois-Bumbd sdo o elemento cultural mais significa-
tivo do Arraial Flor de Maracuji e demonstram a forca e vigor das
tradi¢des juninas presentes na cultura popular da sociedade portovelhen-
se. Atualmente, essa manifestacdo cultural é a que mais atrai membros
da sociedade local, criangas, jovens, adultos e idosos disputam a Mostra
de Quadrilhas e Bois Bumbés com enorme energia e vigor. Ao longo da
ultima década, percebe-se que tais manifestacdes culturais passaram a
suplantar as manifestagdes espontaneas e tradicionais do carnaval de rua
da cidade, atraindo muito mais brincantes e movimentando recursos
muito superiores.

Em 2017, os festejos do Arraial Flor do Maracuja ocorreram duran-
te os dias 03 a 16 de Julho, totalizando 13 dias de evento, localizado no
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conhecido espago de eventos culturais Parque dos Tanques, na Avenida
Lauro Sodré.

Apresentaram-se 26 grupos folcléricos de Quadrilhas e Bois-
bumbas (além de apresentacgoes de convidados especiais de outros esta-
dos como Amazonas e Acre). Para o concurso de quadrilhas e Bois-
Bumbés, categorizam-se as apresenta¢des em adulto e mirim. A comissao
de jurados deve analisar uma série de requisitos especificados em tépicos
pela Comissdo Organizadora do evento. Na categoria adulto, consagra-
ram-se campeds as Quadrilhas Juninas “A Roca é Nossa”, “Radio Farol” e
“Mocidade Junina”; nesse ano de 2017, houve algo diferente onde 3 qua-
drilhas empataram e consagraram-se juntas campeas do 1° lugar,

conforme se verifica na Tabela 1.

Tabela 1 - Quadrilhas (categoria adulto, até o 5° lugar)

Colocagao Quadrilhas Juninas
1° A Roga é Nossa, Radio Farol e Mocidade Junina
2° | Matutos do Guaporé
3° JUABP
4° | Girassol das 3 Marias
5° Rosas de Ouro

Na categoria Mirim, venceu o concurso a Quadrilha Junina Radio
Farol e em segundo lugar a Quadrilha Junina A Roga é Nossa. Como se

verifica no tabela 2.

Tabela 2 - Quadrilhas (categoria mirim, até o 4° lugar)

Colocagao Quadrilhas Juninas
1° Rédio Farol
| 2° | A Roca é nossa |
3° Rosas de Ouro
| 4° | Nova Estagio |

Nas apresentagoes de Boi-bumba, temos os seguintes participantes,
Brilhantinho, Estrelinha e Veludinho, ficando em primeiro lugar o grupo
de Boi-bumbé Brilhantinho; Diamante Negro; Nacao Corre Campo; Az de

Ouro; Marronzinho; e o Tira Teima.
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5 Outros elementos culturais populares do festejo

O Arraial Flor de Maracuja é um verdadeiro mosaico da cultura re-
gional. Além das dancas e apresentacdes de grupos folcléricos juninos de
Quadrilhas e Bois-Bumbas, é possivel encontrar diversos outros elemen-

tos do cotidiano das populacdes locais, dentre eles destacam-se:

a) Ambulantes: o comércio ambulante de todo tipo de mercadoria (luminosos, ar-
tefatos eletroeletronicos, produtos comestiveis, bebidas regionais como o drink
CAPETA, fazem parte do contexto da celebragdo junina e vibram com a movi-
mentagdo de milhares de frequentadores do evento.

b) Shows e apresentacdes diversas: ao final de cada noite do festejo, apds as apre-
sentagdes dos grupos de Quadrilhas e Bois-Bumbas, sao apresentados shows
musicais diversos, com musica e danca de forr6 e outros ritmos que prolongam
as noites. Sao realizados ainda concursos populares de danga e canto.

c) Culinaria tipica e gastronomia do evento: o Arraial é a mais importante mostra
da culinéria regional, com dezenas de barracas que oferecem alimentos e bebi-
das tipicas das mais diversas culturas estabelecidas em Porto Velho. Ha forte
predominancia da culinaria paraense e nordestina, mas encontram-se elemen-

tos gastrondmicos tipicos das regides centro sul e sudeste do pais.

6 A federagido de quadrilhas, bois-bumbé e grupos folcloricos do

estado de Rondonia - Federon

Para explicarmos a criagdo e participagdo da FEDERON na realiza-
¢ao do Arraial Flor de Maracujé, recorremos as informagoes fornecidas
pelo Presidente de Quadrilha e membro da FEDERON, académico de
Historia/UNIR, Rodrigo Cerdeiras. As atividades de organizagao e geren-
ciamento do Arraial Flor de Maracuja sao realizadas, atualmente, pela
FEDERON. A Federacédo de Quadrilhas, Bois-Bumba e Grupos Folcléricos
do Estado de Rondénia - FEDERON foi criada em 22 de marco de 2004
para atender as demandas que urgiam de organizagdo e direcionamento,
dado o fluxo de atividades do evento e a quantidade de grupos de Quadri-
lha e Bois-Bumbéa que foram surgindo ao longo do tempo. A criacdo e

implementagdo da FEDERON representa uma nova fase, mais profissio-
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nal e técnica, das atividades do Arraial Flor de Maracuja. Atualmente, a
FEDERON possui 45 Grupos Folcléricos filiados e, desse ntimero, 34
apresentaram-se no Arraial Flor do Maracuja (categoria especial) en-
quanto os demais grupos apresentaram-se no grupo de acesso. Além do
Arraial Flor do Maracuja, a FEDERON participa de todos os arraiais do
circuito junino na cidade de Porto Velho como: Flor de Cacto (zona sul),
Arraia Leste, Arraial da AFA (centro), Arraial Comunidade no Sertio
(Esperanga da Comunidade), Mostra Folclérica da Associacdo Sao Tiago
(Zona Leste).

7 A questdo das identidades culturais populares e sua constituicio a
partir do Arraial Flor de Maracuja.

A mostra de Quadrilhas e Bois-Bumba do Arraial Flor de Maracuja é
um dos mais significativos elementos constitutivos da cultura popular em
Porto Velho. Em primeiro lugar, destacamos como forte trago de marcacio
de sua identidade aquilo que Bauman cita a partir de sua prépria trajetéria,
0 “deslocamento”, quando ele confessa se sentir “um estrangeiro, um re-
cém-chegado - ndo fazia muito tempo, um refugiado de outro pafs, um
estranho” (BAUMAN, 2005, p. 15). O Arraial Flor de Maracuja forma-se sob
a égide dos deslocados, entendendo-se aqui a categoria dos novos povoa-
dores de Porto Velho, amplamente formada por migrantes deslocados das
mais diversas regides do Brasil nos mais diversos periodos entre o século
XX e XXI. Dessa forma, os estudos das manifestagoes culturais inerentes ao
Arraial Flor de Maracuja devem ser compreendidos dentro de conceitos
especificos de cultura. Em seus estudos, Tylor definiu Cultura como “a
expressdo da totalidade da vida social do homem, caracterizada pela sua
dimenséo coletiva, adquirida em grande parte inconscientemente e inde-
pendente da hereditariedade bioldgica”. Privilegiou a palavra Cultura por
entender que “Civilizacdo remete a constituicdo de realizagdes materiais
dos homens, perdendo o sentido quando se trata de sociedades primitivas.”
(MELANDER FILHO, 2009)
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A cultura popular ou culturas populares podem ser entendidas co-
mo um conjunto de representagdes simbolicas de um povo ou sociedade.
Stuart Hall, na obra The work of representation, explica que toda impli-
cacdo, do entendimento da cultura ao exercicio da linguagem, é
explicitada inicialmente a partir das representacdes que ela envolve. O
autor agrega aos debates uma série de anélises empiricas em que inter-
preta os sentidos em funcdo das premissas do que poderiamos qualificar
como uma teoria particular das representaces sociais. Segundo Hall, a
cultura deve ser percebida enquanto conjunto de valores ou significados
partilhados. Hall concebe a cultura como um conjunto de significados
compartilhados.

Santi (2008), explica:

H4, nesse momento, uma importante lembranca do autor sobre o debate que
envolveu a definicdo do conceito de cultura historicamente, sendo inicial-
mente apreendido como o conjunto de grandes idéias de uma época
(remetendo a nogao de erudicio), para a seguir ser visto como o conjunto de
atividades populares genuinas (remetendo a nocao de autenticidade e rusti-
cidade), mas também estruturando uma oposicdo entre essas duas
concepedes, passando-se a conceituar, segundo suas especificidades, alta cul-

tura e cultura popular (2008, p. 164).

Dessa forma a cultura é o elemento essencial para a constitui¢do de
uma identidade social, pois seu compartilhamento é o amalgama da

construgao das identidades comuns. Para Piter Burke, o conceito de cul-

7

tura popular é controverso. Burke e Petrénio Domingues (2011)

ressaltam que:

O que seria “popular”? O termo popular é derivado de povo. E o que seria
um “povo”? Nao ha consenso na resposta; a acepgao mais comum € conside-
rar povo como o conjunto dos cidaddos de um pais, excetuando-se os
dirigentes e os membros da elite socioecondmica. Se nao ha consenso em

torno do termo “povo”, o que dizer do conceito de “cultura”? (2011, p. 402).
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Atualmente, o conceito de cultura tem um sentido bastante dilatado,
abrangendo praticamente tudo que pode ser apreendido em uma socie-
dade - desde uma variedade cultural popular: as construgoes de um
conceito na produgao historiografica de artefatos (imagens, ferramentas,
casas e assim por diante) até praticas cotidianas (comer, beber, andar,
falar, ler, silenciar) (BURKE, 2005, p.42). Neste sentido, podemos enten-
der o Arraial Flor de Maracuja como um grande exemplo do conjunto das
manifestacoes culturais populares da sociedade de Porto Velho, refletindo

seu processo permanente de formagdo e mobilidade.
7 Consideracées finais

Nosso trabalho buscou refletir e discutir as influéncias do festejo ju-
nino Flor do Maracuja na formacao da identidade cultural portovelhense,
no que tais influéncias contribuiram para a formacdo da cultura local.
Nosso estudo iniciou-se com um levantamento bibliogréafico que trata de
estudos regionais que forneceram uma base para as analises dos dados e
discussoes aqui presentes. Foi de extrema importancia fazer um resgate
histérico de como se deu a formagio do Estado de Rond6nia e a socieda-
de rondoniense e portovelhense. E importante ressaltar que sio escassos
os trabalhos académicos sobre esses festejos populares em Rondénia e
que o arraial é baseado em grandes influéncias e herancas advindas de
inimeras regides e povos do Brasil e do mundo, prevalecendo principal-

mente a heranca nordestina.
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Capitulo 9

A formacao sociocultural amazdnica presente na

estrutura mitolégica do boi-bumba

Elcias Villar de Carvalho *

Antonio Carlos Maciel >

1 Introducéo

O Boi-Bumbé é uma das mais ricas manifestacdes da cultura popu-
lar do Norte do pais. Trata-se de uma das diversas nomenclaturas e
formatos da manifestacdo do Bumba meu Boi, sendo que, em Manaus, ha
um dos primeiros registros, em 1859, a partir de uma descricdo de um
“cortejo pagdo” em homenagem a Sao Pedro e Sao Paulo, chamado de O
Bumba de Manaus, feita por Avé-Lallemant (1961), médico alemao, que
visitou a Amazonia na segunda metade do século XIX.

Sua origem na Amazdnia remonta a vinda dos portugueses para a
regido e o encontro de regionais com os nordestinos que, segundo Ben-
chimol (2009), vieram na segunda metade do século XIX para a extragio
da borracha dos seringais amazonicos, fugidos da seca e da fome do sertao.

Tanto os portugueses, quanto os nordestinos trouxeram em suas
bagagens seus mitos, lendas, manifestagoes folcloricas, dancas, musicas,
enfim, sua arte e sua cultura, que em contato com a cultura indigena, re-

sultou em uma nova formagcao cultural, a cultura cabocla (MACIEL, 2012).
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Considerando que a cultura esta diretamente ligada a produgdo da
existéncia humana, tanto material, quanto simboélica, entendendo esta
como manifestacdo daquela, entendemos que os personagens da brinca-
deira de boi, a0 manifestarem a esséncia dessa relagdo material e
simbodlica, expressam parte significativa da identidade cultural amazdnica.

O Bumba meu Boi, quando surge no Brasil, mais especificamente no
nordeste, tem em seus personagens a constitui¢do do povo brasileiro®: o
branco, o negro e o indio. Sendo o enredo referenciado pela vida socioe-
condmica patriarcal, agraria e pastoril vigente na regiao.

Na Amazonia, encontramos o Boi-Bumbé, que incorpora esses perso-
nagens a partir da migragao* de nordestinos para o trabalho nos seringais.
Acontece, assim, a sintetiza¢do da brincadeira de boi, a partir do encontro
da cultura cabocla em formacdo com a cultura sertaneja®, porém prevale-
cendo como dominante os tracos culturais indigenas da cultura cabocla.

Entdo, partindo do principio que a formacao sociocultural brasileira
e amazOnica esta presente no Boi-Bumba, este artigo tem por objetivo
demonstrar quais sdo os elementos que constituem estrutura mitolégica
desta manifestacdo cultural, bem como suas finalidades.

Neste sentido, a primeira se¢do se propde a identificar a origem do
Boi-Bumbd, primeiramente na Furopa, enquanto brincadeira de rua,
depois no Brasil, inicialmente na regido nordeste e, em seguida, nas cida-
des amazobnicas. Na segunda secdo, descrevemos a formagao
sociocultural da Amazonia Cabocla, desde a formacao do povo brasileiro
pela miscigenacgao de racas até a formacao da cultura cabocla pelo encon-
tro das culturas indigena, portuguesa e nordestina. Na terceira e Gltima
secdo, é feita a identificacdo sociocultural e mitolégica do boi-bumba,
como expressdo cultural da miscigenacdo, da congregacéo e dos antago-

nismos sociais e étnicos na regiao.

3 Freire (1998, p. 65) apresenta a formagao do povo brasileiro, bem como bases econdmicas e sociais do Brasil colonial.

4 Benchimol (2009, p. 154) informa sobre as secas ocorridas em 1877 e 1878 que deslocaram 19.910 nordestinos e provo-
caram a partir de 1892 a entrada destes migrantes em cidades como Manaus e Belém com o objetivo de fazer a Amazonia.

5 Ribeiro (1995, p 339) descreve um tipo particular de populagao, forma de vida, alimentagao, sua vestimenta e
outras caracteristicas.
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2 As origens do boi-bumba

Os elementos que constituiram a cultura popular na idade moderna
europeia sdo trazidos ao Brasil através dos portugueses que pra cé vie-
ram com seus folguedos, musicas e dancas, lendas e mitos, que acabaram
por amalgamar a identidade de uma sociedade agraria, baseada na mo-
nocultura, na produgdo e exportacdo de agicar, caracteristicas do inicio
da colonizagdo do Brasil, em particular no nordeste brasileiro. Neste
contexto social, teremos uma miscigenagao das diferentes ragas. No pri-
meiro momento, entre brancos e indias, depois brancos e negras,
indigenas e negros e, mais tarde, os mesticos entre si, constituindo, por
fim, uma sociedade hibrida (FREYRE, 1998).

Por decorréncia dessa miscigenacao, surgem as manifestagoes popu-
lares no Brasil, por meio de um processo de assimilacao e diferenciagdo das
manifestacdes oriundas de cada nacéo, povo e individuo.

As festas sazonais migraram junto com os portugueses, algumas
mais especificamente com os jesuitas. As comemoragdes ao santo junino
Sao Jodo trouxeram cangdes e cantigas tradicionais, bailados, cortejos
visitadores que terminavam em banho na madrugada.

As dancas populares brasileiras sdo sempre regidas por um canto e
uma coreografia. Dos indios, herdamos as dancas em conjunto, em circu-
los que deslocam para a direita ou para esquerda (CASCUDO, 2012).

Diferente do sincretismo religioso presente no encontro do catoli-
cismo com o candomblé, foi o indio que interviu nas atividades solenes
da igreja catolica. A aceitacdo da danca, da musica e dos instrumentos
musicais, por parte dos indigenas nas procissdes, resultou em manifesta-
¢Oes populares religiosas até hoje ainda representadas.

As origens do Bumba-meu-Boi relacionam-se com algumas tradi-
¢oes europeias do século XVII. A exemplo, tem-se o Boef grés, que era um
cortejo que percorria as ruas da capital francesa no periodo carnavalesco
e parava na porta das pessoas importantes para homenagea-las. Era um

boi de verdade, todo enfeitado com fitas e outros ornamentos.
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Outras manifestacdes populares que migraram para colonia brasi-
leira foram as “Tourinhas Minhotas” e “Touros de Canastra”, que eram
festas portuguesas nas quais um rapaz se vestia numa armacao de vime,
coberta com pano e saia a perseguir os outros por diversdo. Essas brin-
cadeiras, derivadas da “Reisada Portuguesa”, tém sua origem na regiao
de Minho, em Portugal, e sio identificadas como uma “minhota”.’ E
possivel que principalmente as “Tourinhas de Minhota” possam ter dado
origem a brincadeira de Bumba meu Boi, considerando as fortes influén-
cias portuguesas durante a colonizacdo das terras brasileiras, através da
atividade agropastoril que propiciou, assim, um ambiente favoravel para
o afloramento de diversas manifestacoes populares.

O Bumba meu Boi nasce nos ciclos das festas religiosas catdlicas, como
sendo um dos Reisados surgidos no Brasil coldnia, resistindo a instituciona-
lizacdo administrativa, as proibicdes policiais e aos desaparecimentos
comuns a esse tipo de manifestacao. Esta relagdo entre o catolicismo e as
manifestacdes populares era tdo forte que a apresentacio do Bumba meu
Boi era realizada dentro das igrejas ou das capelas destinadas aos santos.

Podemos compreender o Bumba meu boi, enquanto cultura folclori-
ca’ brasileira, em sua diversidade de personagens e instrumentos
musicais caracteristicos de regido, estados e cidades, como resgate de
uma histéria conflituosa das relagdes sociais e econdmicas do Brasil colo-
nial. O termo bumba vem de zabumba®. Tem origem da interjeicio ‘zas’
como batida rapida e forte que sdo como os instrumentos sdo batidos e
que se junta a palavra ‘bumba’, sendo definido com o passar do tempo
como Bumba meu boi.

A sua associacio a religiosidade esta diretamente ligada ao fato de
que, em sua origem, os bois tinham a finalidade de pagamento de pro-
messas a Sdo Jodo e isso explica o motivo o qual o boi, que é morto, ser

tratado como o preferido pelo dono da fazenda, e que, por isso mesmo,

5 Trata-se de um auto, que ¢ um tipo de representagio teatral criada na Idade Média advinda dos “mistérios”,
apresentado sobre um tablado de madeira que tinha como principal mote temas natalinos.

7 Cascudo (1993, p.400) “E a cultura do popular, tornada normativa pela tradicio”.

8 Cascudo (1993, p. 192) Origem do nome Bumba meu boi, no Brasil, mais especificamente no nordeste brasileiro.
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como sacrificio, seria ofertado ao santo, fato que ndo se consuma porque
Pai Francisco o mata para atender ao desejo da mulher®.

A relagdo religiosa do boi traz uma dimenséo ritualistica que o leva
a ter uma conexao direta com o imaginario fantasioso e, principalmente,
com o sobrenatural. Fle coloca em discussao as forcas misticas e miticas
do sincretismo religioso, envolvendo desde o cristianismo até a pajelanca.

A crenga misturada a fé torna o boi vivo para que seja morto no-
vamente no ano seguinte, completando o ciclo de vida, morte e
ressurreicao pelo sagrado. Essa mistificacdo do boi encontra um ambien-
te propicio a vida diaria do caboclo e se transforma em mais um

encantado no imaginario amaz6nico.
3 A formacdo sociocultural brasileira e da Amazdnia cabocla

O inicio da colonizac¢do é marcado pela fixacao do portugués ao lon-
go da costa brasileira. A partir da instituicdo dos donatérios, os indios
passaram a ser escravos e a economia se desenvolveu a partir da produ-
¢ao do actcar.

O engenho de actcar, que tinha como for¢a motriz a méao de obra
escrava, estabeleceu-se devido a estrutura de empresa escravista, latifun-
didria, monocultora e essencialmente mercantil. E foi ampliada ainda
mais com o inicio do trafico de negros escravizados trazidos da Africa.
Outro formato de colonizagao foi a empreendida pelos jesuitas, utilizando
a mao de obra de indios catequizados que trabalhavam de forma a cum-
prir tarefas ordenadas pelos padres. E, em menor escala, havia uma
pequena producéo de géneros alimenticios voltada para a subsisténcia e a
criacdo de gado era realizada de forma paralela, utilizando méao de obra
escrava ou por troca de mantimentos.

Os portugueses, com a experiéncia de civilizagdo urbana, estabelece-

ram as relagdes sociais, politicas e econdmicas com base na

9 Costa (2005, p.60) Aspecto religioso da festa, no qual um boi era escolhido como oferenda do santo padroeiro ou
o santo que prestou o milagre.
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estratificacdao', tracando um modo de produgdo escravocrata que refe-
renciou a formacao sociocultural brasileira.

A igreja catélica foi o grande apoio na imposigao da hegemonia, in-
fluenciando nesse processo. Havia um enfrentamento conflituoso em
consequéncia da estratificagdo social, dos interesses politicos e do pre-
conceito racial.

A formagdo do povo brasileiro teve como caracteristica relacdes de
encontros e desencontros de diferentes ragas, em situagoes de conflitos.
Os portugueses, através da miscigenacdo do branco com a india, geraram
uma quantidade significativa de mesticos, chamados de mamelucos, que
ndo tinham identidade definida, se eram indios ou se eram europeus de
segunda classe.

Essa mestigagem resultou em um género humano que foi o princi-
pal motor de povoamento e colonizacdo e um elemento determinante,
constituidor do nucleo e da base fundamental do que seria, no futuro, a
etnia brasileira. Porém, durante o processo de desbravamento do Brasil e
formacdo do povo brasileiro, ocorreram diferentes identidades culturais
as quais Ribeiro" dividiu em cinco macrorregides culturais: a cultura
crioula no litoral nordestino, a caipira, fortemente presente nas areas
desenvolvidas pelos bandeirantes, a sertaneja, que cresceu nas areas do
interior Nordeste até os cerrados do Centro Oeste, a cabocla na regiao
amazonica e a gaticha que se estabeleceu mais para o sul do pais.

Na Amazonia, houve um processo diferenciado de colonizagéo, no
qual a unido conjugal com as indias e através do cunhadismo™ resulta-
vam no recrutamento da familia indigena para trabalho extrativista. Este
modelo de colonizagdo deu origem ao caboclo amazonico.

O termo caboclo originariamente surge no periodo colonial, para

definir a prole do branco portugués com o indio amazo6nico, cuja relagdo

'© Ribeiro (1995, p.23) Define sobre o privilégio de uma pequena classe em detrimento da populagio maior, traba-
Ihadora e escrava.

" Ribeiro (1995, p. -274 - 444) Trata da formacao do povo brasileiro nas cinco regides do pais, dividindo em
culturas conforme caracteristicas especificas.

> Ribeiro (1995, 81) Instituicdo social que possibilitava a incorporacio de estranhos a comunidade indigena.
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era incentivada pelo Reino de Portugal como forma de tomar posse das
terras amazodnicas e tirar delas todas as riquezas minerais e vegetais,
evitando conflitos e utilizando mao de obra sem custos para a Coroa.

Ap6s o periodo colonial, o termo comeca a ser utilizado para identi-
ficar os povos das florestas cuja cultura esta embasada nos costumes
indigenas. Essa identificagdo tem como substincia uma classificacdo
social, as vezes até pejorativa, pelas classes dominantes. Porém, hoje, é
tratada como identidade e corresponde ndo s6 a uma origem genealdgica,
mas como cultura, vivéncia manifestagio e religiosidade.

Em meados da segunda metade do século XIX, a borracha amazoni-
ca tornou-se mote que levou a migragao de nordestinos, chamados todos
de cearenses®, fugidos da seca e da fome do sertdo. Estes, chegando aos
seringais, constituiram um sistema nao s6 de extracao do latex, mas
também uma organizacio social que conformaria a cultura amazonica.

Durante sua vida, podiam chegar como seringueiros, passar a donos
de seringal e até enveredavam pela politica. Claro que essa situagdo era
para alguns poucos, porém o fator importante da migracio do nordesti-
no para a Amazonia é o encontro da cultura sertaneja com a cultura

cabocla, o que resultou na formacio da identidade cabocla.
4 A identificacio sociocultural e mitolégica do boi-bumba

O enredo do Boi-Bumba'4 obedece a uma estrutura bésica, trazida
do Bumba meu Boi. E a historia de um casal de escravos ou empregados
de uma fazenda. Catirina é a esposa gravida que sente o desejo de comer
a lingua do boi premiado ou mais querido ou mais bonito do dono da
fazenda.

Assim, Catirina pede ao seu marido, pai Francisco, que mate e corte
a lingua do referido boi. Fle juntamente com seu compadre Cazumba

realizam o feito, mas sdo descobertos pelo dono do boi. Sdo presos e

'3 Benchimol (2009, p. 153) Termo genérico que definia todo mirante nordestino.

4 Loureiro (1995, p.356) Apresenta a base comum da dramatizagao do Boi Bumba.
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recebem a determinacdo que terdo que ressuscitar o boi. A partir deste
momento, adentram os outros trés personagens que tentam com seus
artificios reviver o boi, até que o mesmo ressuscita.

A localizagdo dos eventos é uma propriedade rural, onde o dono da
fazenda ou amo do boi é o que detém o poder sobre tudo e sobre todos,
identificado na sociedade patriarcal e escravagista'®, com suas capelas
dentro de casa, controladora da fé, de uma Igreja Catélica permissiva.

Interessante destacar que, mesmo com a presenca de um religioso,
no caso o padre, inserido como um dos personagens, quem ressuscita o
boi é o pajé, com seus poderes espirituais e rituais indigenas promoven-
do um enlace entre o sagrado e o profano mesmo sob o julgo da fé crista.

A manifestacdo atualmente preserva ainda os personagens tradicio-
nais do Bumba meu Boi, como 0 amo, os doutores, os indios, o padre, os
vaqueiros, a Catirina, a Mae Maria, o Pai Francisco, o Cazumba e os per-
sonagens com caracteristicas animais - o Boi e a Burrinha (na Amaz6nia,
no lugar da burrinha, ha os garrotes).

Entretanto, hd uma inserciio de elementos amazonicos'® na brinca-
deira, tanto personagens como: o curupira, a cobra grande, o boto, o
mapinguari, o caboclo, o seringueiro, o pescador, o bicho folharal, quanto
na propria melodia e composicao das toadas.

O Auto adquire tons carnavalescos', promovendo uma identificacao
mais popular, assim surgem os personagens da Rainha da Batucada ou
da Marujada, a Cunha-Poranga, a Rainha do Folclore e a Sinhazinha da
Fazenda™.

Da mesma forma que identificamos a formagao étnica brasileira nos

personagens do Bumba meu Boi, nés encontramos as referéncias cabo-

' Freyre (1998, p.65) Definicao da sociedade que foi instaurada no Brasil colonial como forma de controle politico,
social, econdmico e religioso.

® Loureiro (1995, p. 357) Personagens inseridos como itens em julgamento de Lendas Amazonicas do Festival de
Parintins.

7 Loureiro (1995, p. 365) Trata-se de um processo antropofagico, no qual influéncias de outras manifestacdes

culturais se introduzem na brincadeira de boi. No caso em questao o Carnaval do Rio de Janeiro.

8 Loureiro (1995, p. 357) Personagens inseridos na brincadeira de Boi-Bumba e considerados itens de julgamento
em Parintins.
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clas no Boi-Bumba. Apesar de alguns personagens tradicionalmente
persistirem em seu formato original, o dominio da cultura cabocla na
manifestacao é visivel ndo sé na forca dos personagens indigenas como
na presenca das lendas amazodnicas.

Ao analisarmos os personagens do Boi-Bumba e suas representa-
¢Oes sociais, identificamos algumas caracteristicas peculiares, que
demonstram esse entrelacamento da cultura cabocla com a cultura ser-
taneja. Sdo mudangas de personificagio social, uma adaptacdo ao
ambiente novo, mas que preserva as origens estamentarias'.

Assim, temos o seringueiro nordestino® migrante que vem para a
regidao como trabalhador, quase escravo, que se adapta ao meio. Exibe o
espirito de jagunco, cangaceiro, lutador e desbravador destas paragens
que, diante deste novo mundo, deixa pra tras suas mazelas e conflitos
familiares para estabelecer uma nova possibilidade de existéncia.

Podemos encontrar outras quatro representagdes: o coronel, o em-
pregado sofrido, maltratado que mata o boi do patrdo, o empregado
protetor do patrao, que sdo os rapazes e 0s vaqueiros que trabalham com
o gado. Todos de mesma origem, porém, com fungoes diferentes.

O coronel ainda € o tipo fazendeiro, dono de gado, que mantém sua
sociedade patriarcal catdlica, caracteristica presente no nordeste brasilei-
ro, porém, por ter sido incorporado da cultura nordestina e considerando
que alguns nordestinos seringueiros chegaram ao status de dono de se-
ringal e assim chamados de Coronel de Barranco®, podemos defini-lo
como um elemento caboclo presente na mitologia do Boi-Bumbaé.

Pai Francisco ou Chico é o empregado sofrido, representado por
uma mdascara negra, em sua origem seria um negro alforriado, mas iden-

tifica-se muito bem com um seringueiro** eximido dos direitos

9 Faoro (2001, p.58) Termo usado para definir o poder politico no Brasil colonial.

*°Lima (1975, p.135) O desbravador nordestino. Mentalidade de conquista. Guerreiro, nao cangaceiro. Apresenta
um nordestino com desejo de mudar de vida sem perder suas raizes viscerais.

' Benchimol (2009, p. 388) patente, que nao era de origem militar, dada aquém detinha poder econémico, admi-
ragao e respeito.

22 Cunha (2006,) Relata e denuncia a vida do seringueiro advindo do nordeste, sob um sistema de trabalho quase escravo.



176 | Das matas, rios e cidades

trabalhistas, preso aos patrdes através do sistema de aviamento, pelo
qual adquire, antecipadamente, todos os mantimentos necessarios a sua
sobrevivéncia, cuja divida poucos conseguiriam pagar, ficando, assim,
aprisionados por divida ao seringal.

Os outros dois tipos nordestinos sdo muito claros nos seus afazeres
e trouxeram sua identidade para a brincadeira de boi. Os rapazes, que
protegem o patrdo, sdo os vaqueiros que trabalham com o gado. Esses
sdo trabalhadores remunerados que estdo sob o julgo e protecdo do pa-
trdo, amo ou coronel.

O caboclo? é o descendente do processo de miscigenagdo, cuja luta
contra a opressao, seja da igreja, seja do poderio militar portugués, seja
do coronel, se exprime pela manifestacio folclérica do Boi-Bumba. Na
brincadeira de boi, quando os indios se preparam para guerra, precisam
ser batizados para que adquiram, em vida e na iminéncia da morte, a
redengdo crista*.

Na Amazonia, a brincadeira do boi adquiriu a dogura obsecante do
olhar do caboclo que, encantado com a natureza, vai tornado-a encanta-
da, é o conceito de sfumato® estetizante e poetizador® que torna o irreal
uma manifestagdo da consciéncia e, através do maravilhamento, surge
outra realidade. Esse processo é encontrado em outras manifesta¢des
coletivas e representagdes religiosas como o do Cairé, Marambiré e o
Cirio de Oriximind®, cujos significados estdo arraigados a paisagem
amazonica que se funde como cenério estético e os elementos caboclos

que vao desde a vestimenta até os barcos.

23Benchimol (2009, p. 25) Definicio do termo caboclo do tupi cad-boc, cujo significado é tirado ou precedente do mato.

4 Nascimento (1993, p.17) Durante a dramatizagao, quando os indios sao chamados para a guerra, eles pedem pelo
batismo.

?5 Loureiro (1995, p. 29) Conceito-chave emprestado do italiano que representa a nao existéncia de um limite entre
o real e 0 imaginario; assim se fundem no espaco entre eles sem deixar claro onde um termina e o outro comecga.

26 Toureiro (1995, p.67) termos relacionados ao olhar do caboclo amazdnico sobre sua vida, cultura e sociedade,
bem como sua relacdo com a natureza.

*7 Loureiro (1995, p.117 - 183) Apresenta uma visualidade amazdnica que compde um cenario com todos os elementos da
floresta. Estes elementos fazem parte de trés narrativas de manifestagdes que ocorrem no interior da Amazonia.
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Este mesmo processo ¢ encontrado no relato de Avé-Lallemant®®, ao
descrever a manifestacdo presenciada em Manaus. Em seu relato, identi-
ficamos 0 momento estético da brincadeira de boi, com o tuxaua em uma
danca compassada ao ritmo de batuque e um canto mondtono entoado
pelos demais brincantes até o momento de morte do boi, quando adentra
a figura do pajé que tenta ressuscita-lo, sem sucesso, dando por morto o
animal.

Assim, as ideias de magico religioso se definem como um momento
de fé, no qual o sagrado torna-se a fungao principal da manifestacdo e
maégico estético é identificado apenas na beleza estética do visual propor-
cionado pelo evento.

Durante o desenrolar da manifestacdo, vé-se o acontecimento da
transformacédo do mégico estético para o magico religioso, que disponibi-
liza o deslumbramento. E o conceito de reconversao simbélica>, quando
0 maégico estético deixa de ser o fator dominante, dando lugar ao magico
religioso ou o contrario, do religioso ao estético.

O principal elemento que representa esse fator magico religioso é o
Pajé. Personagem existente na versdo nordestina, mas tinha apenas um
papel de curandeiro, algo menor. No boi amazdnico, adquire status de
grande poder, ndo se apresenta apenas como um simples indio, mas
aquele que retne as forcas da floresta, mediador da vida e da morte,
expressao no limite da forca da cultura local. E aqui que a cultura cabo-
cla, de forte presenca indigena, se torna dominante e introduz os seus
personagens e suas lendas. E um processo de contracultura® pela impo-
sicao da cultura portuguesa e posteriormente a nordestina.

Através da forca da floresta, surgem os outros personagens mitol6-
gicos que agregam a brincadeira do boi, vindos para festa o curupira, a

cobra grande e outros que representam nao sé imaginario amazonico

28 Cascudo (2003, p. 131) Robert Christian Berthold Avé-Lallemant, médico aleméo que visitou a Amazonia na
segunda metade do século XIX.

29 Loureiro (1995, p.169) Refere-se ao processo, definido pelo autor, ocorrido no momento em que o estético da
lugar ao mégico religioso. E uma mudanca simbolica da realidade para o sagrado.

3° Loureiro (1995, p. 295) Processo desenvolvido como reagao a submissdo da cultura indigena relegada como
expressao primitiva, bruta e antiga.
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como sua esséncia. E o momento do surrealismo3' no qual os persona-
gens sdo a propria personificagio do caboclo. A expressao cultural
adquire, como sintese, um valor tinico na cultura brasileira como identi-

dade e como marca indelével de um povo.
5 Consideracdes finais

Dizem 14 para os lados do baixo Madeira que caboclo ndo morre,
torna-se encantado, perpetuando, dessa forma, o mitico imaginério ama-
z6nico. Porém, o caboclo faz parte da identidade étnica brasileira, forjado
por muitos encontros e desencontros na formagao social da Amazonia.

Os multiplos personagens do Boi-Bumba sao a esséncia da consti-
tuicdo do imaginario amazdnico e da secular resisténcia dessa formagao
sociocultural. Mesmo, hoje, com as inimeras interferéncias e interven-
¢oes da globalizacdo que provocaram outros encontros culturais.

No Festival Folclorico de Parintins, por exemplo, foi a estética das
cores que prevaleceu sobre o poder econdmico impondo a cor azul, além
do vermelho, nas propagandas de um refrigerante de uma multinacional.
Como dantes, prevaleceu a forca da floresta diante do europeu coloniza-
dor e do nordestino culturalizante.

O novo encontro do Boi é com a cultura do carnaval, que prop6s
nao novos personagens, mas elementos justificaveis apenas na avaliagao
da disputa. Esse novo encontro, na verdade, é um reencontro, se consi-
derarmos o boi originario, com o carnaval franceés.

Assim, o Boi-Bumba preserva sua tradicional concepcao de ser uma
manifestacdo originada de colagens, repeticdes e sinteses de outras mani-
festagbes da cultura popular, mas, a0 mesmo tempo, expressio da

identidade e da resisténcia de uma cultura brasileira, a cultura cabocla.

3" Loureiro (1995, p.302) Conceito apresentado pelo autor como sendo uma nova maneira de produzir e sentir a
producao artistica.
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Capitulo 10

O boi-bumba em porto velho:

da tradicao histdrica a dramatizacdao contemporanea

Elcias Villar de Carvalho *

1 Introducéo

O Boi-Bumba é uma das manifestagdes da cultura popular no norte
do pais. Sua origem em Porto Velho nédo esté4 registrada, mas existe um
convite no jornal mais antigo da cidade, O Alto Madeira, para a popula-
¢do prestigiar uma apresentagdo, realizada nos anos vinte, na
comunidade de Santo Ant6nio.

Desde entdo, a brincadeira de boi cresceu em meio a populacéo e
surgiram varias agremiagoes e associagdes de Boi-Bumba. Na década de
1980, com o surgimento da Mostra de Quadrilhas e Bois-Bumb4, ocorri-
da na programacgdo do Arraial Flor do Maracuj4, estas agremiagdes
comecaram a disputar o prémio de melhor boi da cidade de Porto Velho.

Atualmente, sdo verificadas mudancas no formato das apresenta-
¢Oes. Para os que prezam o formato mais tradicional, representa uma
descaracterizacao da brincadeira do boi. Mas, para os que buscam a ino-
vacdo e contemporaneidade da brincadeira, veem tais mudancas como
necessarias as novas tendéncias da cultura.

Nesse contexto, o presente artigo apresenta o que levou os grupos
de Boi-Bumba de Porto Velho a promoverem mudangas no formato de

' Mestre do Programa de Pés-Graduacdo em Histéria e Estudos Culturais da Universidade Federal de Rondonia,
email; elciasvillar@gmail.com
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apresentacdo, como aconteceu e quais os resultados dessas mudangas.
Tendo como base a andlise sobre a cultura e seus significados e identida-
de social, o surgimento do Bumba meu boi, desde em suas raizes
europeias até a sua difusdo pelo Brasil, suas varia¢des, novos formatos de
terminologia e sua inser¢ao no norte do pais.

A metodologia utilizada foi a abordagem qualitativa, por meio de
pesquisa bibliografica, estruturada em Minayo (2007), utilizando livros e
dissertacdes da internet que continham informagoes sobre o tema, a fim
de melhor embasar os resultados. Atendendo este pressuposto, tivemos
como aporte, para a base da investigacdo, Andrade (2002); Burke (2010);
Cascudo (1993, 2012); Nascimento (1993); Freyre (1998).

2 A cultura popular que veio da Europa

O individuo, em sua sociedade, tem a cultura como elemento de sua
identidade. Ele traz consigo toda uma heranca que o faz se reconhecer no
seu meio e mantém viva a memoria do seu povo e antepassados. FEle
também é transmissor desta cultura que o faz de forma escrita ou através
da transmissdo oral, de onde surge a cultura popular (BURK, 2010, p.79).

A cultura é um mecanismo cumulativo que se torna passivel de
transformacao, através da invengdo ou introducdo de novos conceitos,
ideias e até mesmo juncao de outras manifestacdes, quando passada de
uma geracdo para outra.

Segundo Andrade (2002, p.49), esse processo ocorre pela necessi-
dade da subsisténcia cultural; assim, em vez de se perder por completo, a
manifestacio se agrega e se completa a outra, criando formas hibridas
que, com o passar do tempo, tornam-se tradicionais.

A primeira estrutura a configurar como cenario para a cultura po-
pular europeia foram as Festas. Fra nas festas de familia, como
casamentos, batizados e outros, nas festas de comunidade, dos santos

padroeiros e principalmente nas festas anuais como Pascoa, Natal, Ano
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Novo, Dia de Reis e Carnaval, que havia as mobilizacdes e grandes prepa-
rativos para seus acontecimentos.

E, quando introduzimos como referéncia as festas, trazemos a rebo-
que os rituais que consequentemente ddo origem aos mitos. Com o
passar do tempo, os rituais deixaram de ser compreendidos, entao, foi
necessario inventar mitos que os explicassem, é o exemplo de Sao Joao
Batista, que tem como ritos acender e pular fogueiras que foram explica-
dos pelo mito da estdria do nascimento de Sao Jodo Batista, que também
estd ligada ao batismo de Jesus, conectando aos ritos da renovagdo e
regeneracao.

Um periodo festivo muito marcante na Europa da Idade Moderna é
o Carnaval. A estagdo carnavalesca iniciava em janeiro, ou mesmo em
finais de dezembro, periodo que compreende também o ciclo natalino, e
tinha seu fim na Quaresma.

Havia trés temas principais no carnaval que, a0 mesmo tempo,
eram reais e simbolicos: a comida, 0 sexo e a violéncia. A palavra carna-
val deriva da palavra carne, pois era um periodo de consumo elevado de
carne. Carne tem relagdo também com carnal o que nos remete ao sexo
e, por fim, a liberdade para atitudes de violéncia, pois no carnaval “tudo
era permitido”.

Para Burke (2010, p.144), “O Carnaval pode ser visto como uma pe-
¢a imensa, em que as principais ruas e pragas se convertiam em palcos, a
cidade se tornava um teatro sem paredes, e os habitantes eram os atores
e espectadores que assistiam a cena dos seus balcoes.”.

As figuras presentes nos contos populares da Idade Moderna sao
outro elemento que compora a estrutura das manifestagoes populares no
Brasil. Sdo quatro os principais tipos de heré6is que vdo se perpetuar no
processo de construcio das estdrias, lendas e mitos, nos mais diferentes
paises: o santo, o guerreiro, o governante e o fora da lei.

Segundo Burke (2010, p.120), 0 culto aos santos era comum e gene-

ralizado desde o século XVI, mesmo em paises que passaram pela



184 | Das matas, rios e cidades

Reforma Protestante, como Sao Jorge que continuou sendo padroeiro da
Inglaterra e personagem principal nas pegas de mascarados.

Santos como Sao Joao Batista e Santo Antdnio, que tinham a pobre-
za como filosofia em busca do sagrado, vao permanecer na cultura
popular e serdo referéncias futuras tanto nas festas juninas quanto no
Bumba meu Boi.

Os governantes tém, a priori, uma imagem de guerreiro conquista-
dor, aquele que se destaca por suas vitdrias, triunfos e glérias e sua
invencibilidade, como a figura de Alexandre o Grande. Ou possuem ca-
racteristicas de justo, sdbio e misericordioso, um pai do seu povo, como
referéncia temos o rei Saloméao. E ha ainda os tiranos que tinham como
referéncia os protétipos biblicos como o Fara6 ou Herodes.

Os fora da lei estavam relacionados a rebeldia. Era a expressdo po-
pular contra as arbitrariedades dos governantes, assim temos em Robin
Hood a figura méxima do bandido que rouba dos ricos e da aos pobres e
luta contra a tirania do Rei, porém essa tirania era justificada no caso de
um rei ter a referéncia de vitorioso e justo, pois eram seus subordinados
que exerciam o poder de forma arbitraria (BURKE, 2010, p.124).

Tendo esses elementos como referéncia, identificamos suas existén-
cias na composicdo dos personagens do Bumba meu Boi. O santo como
motivagdo da festa, homenagens e oferendas, pois o boi preferido é para
pagar uma promessa. O amo ou dono da fazenda tem todos os requisitos
do governante, aquele que conquistou as terras e construiu seu “impé-
rio”; o patrao bondoso e benevolente com seus criados ou escravos e o
que puni, caso aconteca algum fato que fere as normas estabelecidas.

O nosso herdi fora da lei é o escravo que mata o boi e corta sua lin-
gua para atender ao desejo da mulher, contrariando as normas vigentes,
confrontando o poder estabelecido e consequentemente sendo punido.

As origens do Bumba meu Boi relacionam-se com algumas tradigoes
europeias do século XVII. A exemplo temos o Boef gras, que era um cor-

tejo que percorria as ruas da capital francesa no periodo carnavalesco e
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parava na porta das pessoas importantes para homenageé-las. Fra um
boi de verdade, todo enfeitado com fitas e outros ornamentos.

Outras manifestagoes populares que migraram para colonia brasi-
leira foram as ‘Tourinhas Minhotas’ e ‘Touros de Canastra” que eram
festas portuguesas onde um rapaz se vestia numa armacdo de vime,
cobertas com pano e saiam a perseguir os outros, por diversao.

Essas brincadeiras eram derivadas da Reisada portuguesa e tém sua
origem na regidao de Minho em Portugal e é identificada como uma “mi-
nhota”. Trava-se de um auto, que é um tipo representacao teatral criada
na Idade Média advinda dos “mistérios”, apresentado sobre um tablado
de madeira que tinha como principal mote temas natalinos.

E possivel que principalmente as Tourinhas de Minhota possam ter
dado origem a brincadeira de Bumba meu Boi, considerando as fortes
influéncias portuguesas durante a colonizacao das terras brasileiras atra-
vés da atividade agropastoril que propiciou, assim, um ambiente

favoréavel para o afloramento de diversas manifestacoes populares.
3 As manifestac¢oes populares no Brasil

Os conceitos que constituiram a cultura popular na idade moderna
sdo trazidos ao Brasil através dos portugueses que pra ca vieram e trou-
xeram suas manifestagoes e folguedos, musicas e dancas, lendas e mitos.
Tiveram identificagdo com uma sociedade agraria, que tinha como base a
monocultura, com a produgédo e exportacdo de aclcar, caracteristicas do
inicio da colonizagao do Brasil.

A partir deste contexto de sociedade agraria, escravocrata e com uma
politica de povoamento das terras brasileiras, teremos uma miscigenagao
das diferentes racas. No primeiro momento entre brancos e indias, depois
brancos e negras, indigenas e negros e, mais tarde, os mesticos entre si
constituindo, por fim, uma sociedade hibrida (FREYRE, 1998).

As manifestagdes populares no Brasil surgiram a partir do encontro

do europeu com o amerindio e com a introdugao, nas Américas, dos
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negros africanos. Esses encontros deram inicio a uma contribui¢do por
semelhanca ou por inclusdo, nas manifestacdes oriundas de cada nacéo,
povo e individuo.

Porém, devemos considerar que dos amerindios ndo tivemos uma
Unica cultura encontrada, pois, no Brasil, havia diversas nages com
culturas diferenciadas. Do branco europeu a cultura veio atrelada a moti-
vacdes distintas no processo de colonizagdo. O préprio portugués pode
ser distinguido do nobre ao plebeu, do administrador ao degradado, do
coronel ao jesuita, com interesses politicos e econdmicos diferenciados. E,
por fim, dos diversos povos africanos, cujo encontro foi for¢ado, temos a
resisténcia e a persisténcia de manter suas origens, principalmente reli-
giosas.

Nesse contexto, as similaridades e sincretismos das lendas, rezas,
mitos, cangodes, contos e outros elementos culturais produziram manifes-
tacdes culturais singulares de tal forma que ndo sido encontradas em
nenhum outro lugar no mundo, apenas signos e elementos distantemen-
te originarios.

Para Cascudo (2012), as similaridades e sincretismos se deram por
duas fontes continuas. Uma foi o processo oral que envolveu estérias,
cantos populares e tradicionais, dangas cantadas e dancgadas, cantigas de
acalanto e outras diversas formas de manifestacdo popular. E a outra
foram os livros literarios trazidos de Portugal e Espanha que reproduzi-
am histdrias e contos originarios dos séculos XIII ao XVI.

Em geral, estérias medievais que envolviam a nobreza ou contos
populares satiricos e versos que referenciavam guerras, politica e outros
assuntos recorrentes, bom como fabulas, histérias de amor e a poetizagdo
de trechos de romances que se tornaram famosos até nas classes mais
populares.

Cascudo (2012) assinala que durante o processo de identificagdo, de
similaridades e de sincretismos, a fonte escrita passa para o contexto oral
ao ser transformada em cantos para a declamacdo em voz alta. Com o

processo de transmissdo da cultura popular, as estruturas literarias fo-
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ram absorvidas pela improvisagdo conforme as manifestacbes eram rea-
lizadas, transmitidas e ritualizadas (ANDRADE, 2002) (BURKE, 2010).

Assim, quando transmitidas, as cangdes, as estérias e outros ele-
mentos narrativos sdo atravessados por novos elementos constituidos
ndo s6 nos encontros culturais, mas também pela inventiva dos oradores.
Na tentativa do ineditismo, procura-se a producdo de algo original, po-
rém, tudo j& estd na memodria coletiva, as vezes escondida por certo
tempo, e é apenas resgatada.

Conforme Cascudo (2012), as histdrias mais populares ndo sio
aquelas criadas ou surgidas em uma comunidade especifica e, sim, aque-
las trazidas de outros tempos, resgatadas da memoria coletiva, passada
de geracao em geracdo através da oralidade, da contagao.

Durante o processo de formagdo das manifestacbes populares no
Brasil, as histdrias vao se transformando em cangoes. Vao se construindo
e sendo enxertadas de elementos, ndo novos, mas reproduzidos e resga-
tados da memoria coletiva estruturando novos enredos.

Os temas satiricos, encontrados principalmente no Bumba meu Boi,
sdo posteriores a essa construgao inicial da cultura oral no Brasil. J& faz
parte do contexto de resisténcia ao poder tanto religioso quanto a esta-
mento imposto no periodo colonial. £ uma forma de rebelar-se contra a
opressao.

E da constituicio do povo brasileiro o cantar e dancar. Essa pratica
¢ advinda tanto dos povos que pra ca vieram quanto dos que aqui encon-
traram. A simpatia e a alegria sdo expressas no cantar e dangar e sio
formas de comunicagao que ultrapassam os limites da prépria lingua.

Por isso, a aceitacdo dos jesuitas da inclusdo da musica, danca e ins-
trumentos musicais indigenas festivos em suas austeras praticas
religiosas como a procissdo do senhor morto ou Corpus Christi. Cascudo

diz que:

Canto e danga sdo mantidos em seu carater primitivo, inseparavel e siamés.
Portugueses, africanos e indigenas tiveram dangas cantadas e coletivas. Dan-

cas sem espectadores. Sem assisténcia. Todos os presentes participavam,
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cantando, dangando, batendo palmas. Os musicos dangavam também. S6 os

velhos, os doentes, os intteis, olham a festa. (CASCUDO, 2012, p. 29).

As festas sazonais migraram junto com os portugueses, algumas
mais especificamente com os jesuitas. As comemoragdes ao santo junino
Sdo Jodo trouxeram cangdes e cantigas tradicionais, bailados, cortejos
visitadores que terminavam em banho na madrugada.

Para Cascudo (2012), essas pequenas estruturas que compunham as
manifestagdes populares eram juncdes de cultos desaparecidos, liturgias
orgiasticas, homenagens ao sol, que resultaram em folia, comida, bebida,
cantos de amor, adivinhagdes e visdes do futuro referentes a casamento,
viagem e até sobre a morte.

As dangas populares brasileiras siao sempre regidas de um canto e
uma coreografia. Dos indios herdamos as dancas em conjunto, em circu-
los de que deslocam para a direita ou para esquerda. (CASCUDO, 2012)

Diferente do sincretismo religioso presente no encontro do catoli-
cismo com o candomblé, foi o indio que interveio nas atividades solenes
da igreja catolica. A aceitacdo da dancga e da musica e dos instrumentos
musicais por parte dos indigenas nas procissoes resultaram em manifes-
tacdes populares religiosas até hoje ainda representadas.

O Bumba meu Boi nasceu dos ciclos das festas religiosas catdlicas,
como sendo um dos Reisados surgidos no Brasil colonia, resistindo a
institucionalizacdo administrativa, as proibigdes policiais e ao desapare-
cimento comum aos reisados. Esta relagdo entre o catolicismo e as
manifestacdes populares era tao forte que a apresentagdo do Bumba meu
Boi era realizada dentro das igrejas ou das capelas destinadas aos santos.

Feito pelo povo e para o povo, 0 Bumba meu Boi foi agregador. Re-
cebeu de bragos abertos os reisados que tinham a sina do esquecimento.
Devido as suas caracteristicas, Andrade (2002) o definiu como uma Dan-
ca Dramatica. FEsse conceito foi criado para definir algumas
manifestagdes populares brasileiras que, segundo ele, originaram a partir

do encontro das racas que deram origem ao povo brasileiro.
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Nenhuma das dancas draméticas se refere a fatos histéricos nem a
glorificacdo das tradigdes, ndo referenciam nem mesmo as tragédias da
colonizagdo. Assim, ndo temos uma origem profana das dancas dramati-
cas, mas, sim, um fundo religioso cuja temética é ao mesmo tempo
profana e religiosa.

O misticismo religioso sobressai nas dangas folcléricas de tal forma
que questdes econdmicas ndo influenciam na producio e existéncia das
manifestacoes. Sobre isso, Andrade diz:

A realidade econdmica, fator préatico, é insuficiente pra criar a manifestagdo
artistica que vai se tornar coletiva, porque as artes ndo aplicadas imediata-
mente sdo, em si mesmas e pela fungdo, misteriosas e inexplicaveis.
(ANDRADE, 2002, p. 24).

Através dos anos, pequenas manifestacoes e elementos profanos vao
se agrupando as dancas dramaticas, degradando aos poucos a religiosi-
dade originaria. Um desses elementos é o interesse pela comicidade
resultante da inserc¢ao do teatro popular.

Personagens caricaturais de sacerdotes que simulam os sacramen-
tos religiosos ou sdo ridicularizados por personagens popularescos, em
geral, mascarados. A inversao de valores, o mundo de cabega pra baixo,
que Burke (2010, p. 50) identifica na Europa da Idade Moderna, se vé
representada e transmutada para as dancas dramaticas no Brasil como
forma de libertacao do poder dominante.

O que aconteceu ou acontece com as danc¢as dramaticas aqui no
Brasil é similar ao que sucedeu a outras manifestagdes artistico-culturais
no mundo. O teatro grego nasceu das festas em homenagem ao Deus
Dionisio, mas com o passar dos tempos, elementos profanos foram sendo
inseridos até que o religioso desaparecesse por completo. Temos ainda
como outros exemplos o Teatro Japonés, o Teatro Indiano e os Mistérios
Medievais (ANDRADE 2002).

E foi dos Mistérios Medievais que provavelmente surgem as bases

festivas e religiosas que provocardo o aparecimento da maioria das nos-
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sas Dangas Dramaticas e onde se destacaram as Farsas, estilo teatral que
tem como estrutura a comicidade a partir da critica, da satira e da goza-
¢ao. Sendo a Farsa o elemento profano que acompanhara as festividades
religiosas, tornou-se natural sua existéncia nas Dancas Dramaticas mais
populares em detrimento da finalidade religiosa.

Para Andrade (2002), as Dancas Dramaticas incorporaram trés
elementos que se tornaram tradicionais e sdo encontrados nas mais di-
versas manifestacdes culturais brasileiras: o cortejo, que tem como
caracteristica especifica a coreografia e as cantorias, e esta relacionado as
tradigdes pagas e procissoes catodlicas adaptadas no periodo colonial bra-
sileiro. O segundo elemento apontado por ele sdo os vilhancicos
religiosos, cangdes de origem natalina que deram origem aos reisados e
pastoris. E por terceiro, as brincadeiras de origem ibérica que celebram
as lutas de cristdos e mouros, ainda muito presentes no periodo carnava-
lesco e natalino, no interior da regido central e na regido sudeste do
Brasil.

Esses elementos constituiram fundamentalmente as Dangas Dramé-
ticas, pois estdo arrolados a magica e a religido fortalecendo as ideias de
paganismo e cristandade, relacionados a morte e a ressurreicao.

As Dangas Draméticas sao mais popularmente conhecidas como as
Chegangas, os Reisados, os Ranchos e Ternos. O Bumba meu Boi é consi-
derado como Reisado; essa palavra deriva de Reis que, segundo Andrade
(2002), foi um termo transformado para o masculino, pois sua origem é
da Reisada portuguesa.

Os primeiros animais a serem utilizados eram burros e bois que
originaram de forma primitiva o Rancho da Burrinha e o Bumba meu
Boi. Para Andrade (2002), a partir dessa tradi¢do, surgiram, sob influén-
cia cristd, outros Ranchos utilizando diferentes animais como onga,
veado, cavalo, além de seres folcléricos e mitoldgicos como Caipora e
Fénix e objetos como coroa e navio.

Nestes Ranchos ha sempre uma personagem que entra em conflito

com o elemento que d4 nome ao Rancho, por exemplo, a onca e o caga-
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dor. No enredo dos Ranchos e Reisados, o conflito em geral se resulta na

morte do ser principal que é seguido pela ressurreigio.
4 Bumba meu boi: origens e referéncias no Brasil

O Bumba meu Boi é uma manifestacdo popular que esta inserida
em dois ciclos onde ocorrem suas apresentacdes. No Nordeste, excluindo-
se 0 Maranhdo, ele surge no ciclo do Natal com exibi¢des entre o més de
novembro e a noite de Reis no dia seis de janeiro do ano subsequente. Ja
no Maranhdo e na regidao Norte do pais, é tradicional no ciclo junino,
iniciando suas atividades no periodo de maio até meados de agosto.

Melo Morais Filho (2002) faz uma descricio do Bumba meu Boi
dancado no Ceard e no Piaui. Destaca-se a informagédo apresentada pelo
autor que o Bumba meu Boi era uma manifestacao tipicamente realizada

por pessoas humildes. Assim ele descreve:

O Bumba meu Boi é o divertimento da canzoada, da gente de pé rapado. (...)
Este auto de carater grotesco, em duas cenas, entremeado de chulas, de dia-
logos patuscos, e desempenhado por personagens extravagantes é tudo
quanto ha de mais curioso no tempo de Natal (MELLO MORAIS FILHO,

2002, p. 79).

Em sua narrativa, apresenta apenas 0s personagens principais e
tradicionais da brincadeira, tais como: o Boi, o Tio Mateus, a Tia Catari-
na, O Surjao, o Doutor e o Padre, o Vaqueiro e o Amo. Sendo que, em
locais como Bahia e Alagoas, acrescentam o Rei e o Secretario de Sala,
além de figuras que dancam e faziam o coro. Flas trajavam capa e calcio,
em suas cabegas coroa e capacetes prateados e nas maos espadas de pau
que jogam entre si.

O Boi é descrito como uma estrutura oca, construido a partir de 1a-
minas de madeira e coberto com um empanado de chita; tem uma
cabeca de forma triangular, com chifres, presa a um pescogo curto. E

manipulada por uma pessoa que se encontra debaixo da estrutura.
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O grupo movimenta-se em cortejo pela cidade tendo a frente o Tio
Mateus que, aos gritos de “Eh! Boi! Eh! Airoso!", chama a atencao das
pessoas para a chegada da brincadeira.

Como acontece em todas as Dancas Draméticas, o Bumba meu Boi
se divide em duas partes. Inicialmente, um cortejo puxado por cantigas
tradicionais onde os personagens desenvolvem suas coreografias. As
cantigas misturam-se entre temas religiosos e pagaos. Sofrem modifica-
¢Oes, adaptactes e improvisagdes conforme o Mestre puxador dos cantos.

Duas partes sdo comuns no rito do cortejo: os cantos introdutérios
relacionados a louvacdo e a saudagido quando iniciam a manifestacao e,
apos a apresentacdo, os cantos de despedida que podem ser de insultos,
de agradecimento ou simplesmente de fechamento da apresentacio.

O cortejo, em geral, tem um destino determinado, sendo possivel a
parada em lugares diversos, como de casa em casa ou pontos especificos
da cidade ou localidade, conforme tradicionalmente se desenvolve a ma-
nifestacio.

Ao chegar ao local determinado ou ponto de parada, a danca drama-
tica realiza sua segunda parte, que segundo Andrade (2002), geralmente
é chamada de “Embaixada”. Este momento se caracteriza pela represen-
tacdo dramaética que, no caso do Bumba meu Boi, trata-se do enredo a ser
contado ou cantado. Dependendo da Danga Dramética, a Embaixada é
realizada em uma arena fixa, em salas, tablados, patios ou simplesmente
em frente a uma determinada casa ou igreja.

Personagens mascarados sdo comuns nas dangas draméticas. As
mascaras sdo de cunho pagao, em geral, feias e assustadoras, com o objeti-
vo de afugentar os espiritos maus. Tem fungdes variadas nas brincadeiras,
principalmente o de chamamento da populacdo para acompanhar e assistir
a manifestagdo. No Bumba meu Boi, os mascarados sédo personagens far-
sescos que trazem comicidade a dramatizacdo apresentada.

Tem possivel origem nos Mistérios, apresentacdes teatrais religiosas
da Idade Média, onde figuras mascaradas representavam o elemento pagao

ou o préprio diabo. Estdo relacionados ao magico e ao encantamento.
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Outro personagem comum nas dancas dramaticas é o Mestre. Este
faz o papel de diretor ou organizador e puxador das cantigas. E ele quem
relata o que esta acontecendo durante a apresentacao da danca e faz os
solos das cantorias. Dono do apito, esta figura tem o poder de iniciar ou
terminar as funcdes do bailado e da cantoria. No Bumba meu Boi é quem
permite as acdes e controla a entrada e saida dos personagens.

As caracteristicas apresentadas por Mello de Moraes Filho sdo as
que mais se assemelham as encontradas na regido norte do Brasil e que
sdo apresentadas no ciclo junino. Com a migragdo, alguns personagens
mudam seus nomes, mas nao suas funcdes na brincadeira e tradicional-

mente sao preservados.
5 Bumba meu boi vira boi-bumba

Em suas mais diversas nomenclaturas e formatos de manifestacao,
0 Bumba meu Boi se transforma em Boi-Bumbé na regido norte do pais,
sendo em Manaus, um dos primeiros registros com data de 1859. Ha
uma descricdo de um “cortejo pagao”, chamado de O Bumba de Manaus,
feita por Avé-Lallemant, (1961) médico alemao que visitou a Amazonia na
segunda metade do século XIX, acontecido durante as festas em homena-
gem a Sao Pedro e Sdo Paulo.

Segundo Benchimol (2009), em meados da segunda metade do sé-
culo XIX, a borracha amazonica tornou-se mote que levou a migracao de
nordestinos, chamados todos de cearenses, fugidos das secas e da fome
do sertao. Estes chegando aos seringais foram levados cada um para uma
localidade onde efetuavam o servigo. Trouxeram na bagagem sua cultura
e dentro dela a brincadeira de boi.

Conforme presenciado por Wagley (1957), o enredo do Boi-Bumba
mantém a estrutura do Bumba meu Boi. Obedece a uma estrutura basica,
trazida do Bumba meu Boi. E a histéria de um casal de escravos ou em-

pregados de uma fazenda. Catirina é a esposa gravida, que sente o desejo
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de comer a lingua do boi premiado ou mais querido ou mais bonito do
dono da fazenda.

Assim, Catirina pede ao seu marido, pai Francisco, que mate e corte
a lingua do referido boi. Ele, com seu compadre Cazumbé realizam o
feito, mas sdo descobertos pelo dono do boi, sdo presos e recebem a de-
terminagdo que terao que ressuscitar o boi. A partir deste momento,
adentram os outros trés personagens, um médico, um padre e um pajé
que tentam com seus artificios reviver o boi, até que 0 mesmo ressuscita.

Interessante destacar que mesmo com a presenca de um religioso
inserido como um dos personagens, no caso o padre, é o pajé que ressus-
cita o boi, com seus poderes espirituais e rituais indigenas, promovendo
um enlace entre o sagrado e o profano, mesmo sob o julgo da fé crista.

Entretanto, precisa-se definir o Boi da Amazonia como uma mani-
festacdo singular. Ele tem sim caracteristicas do Boi nordestino devido o
encontro cultural do caboclo com o seringueiro nordestino. Porém, essa
manifestacdo ja existia em cidades amazo6nicas antes da forte migragio
nordestina promovida pelo boom da seringa. E outro tipo de reisado com
caracteristicas tipicas amazdnicas e estrutura parecida com a do Bumba
meu Boi, chamado de Corddes de Bichos.

Bates (1944) presenciou uma manifestacdo dos Corddes de Bichos
em Ega no Estado do Amazonas, em meados das festas a Sdo Joao, pelos
fins de junho. Segundo o autor, eram visiveis elementos indigenas e por-
tugueses na manifestacdo apresentada.

Foram identificados os elementos mascarados que representavam
figuras grotescas, pessoas e animais. Cita a representacao do Caipora,
figura mitolégica semelhante ao Curupira, defensores da floresta presen-
tes tanto no Bumba meu Boi quanto no Boi Bumba.

Os participantes se fantasiavam como touros, veados, magoaris, on-
¢as utilizando leves armagoes cobertas de velhos panos com o formato do
objeto representado, estruturas semelhantes a confecgéo do boi.

Esse encontro de culturas provocou, ao longo do tempo, novas for-

mas de representacdo do Boi e, devido a sua caracteristica de aglutinar e
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misturar-se, um formato hibrido de Boi-Bumba vai surgir sob forte in-
fluéncia da cultura indigena.

Na Amazonia, a brincadeira do Boi vai adquirir o olhar do caboclo,
que Ribeiro (1995) identifica como sendo o filho de branco com indio e
que tem sua cultura identificada com o viver amazdnico, que encantado
com a natureza vai tornando-a encantada. E o que Loureiro (1995) vai
chamar de sfumato, conceito emprestado do italiano que representa a
nao existéncia de um limite entre o real e o imaginario, assim se fundem
no espaco entre eles sem deixar claro onde um termina e o outro comeca.

Resulta no efeito estetizante e poetizador, apresentando uma visua-
lidade amazonica, que compde um cenario, com todos os elementos da
floresta e que torna o irreal uma manifestacdo da consciéncia e, através
do maravilhamento, surge outra realidade (LOREIRO 1995).

Este mesmo processo é encontrado no relato de AvéLallemant onde
identificamos 0 momento estético da brincadeira do boi com o tuxaua em
uma danca compassada ao ritmo de batuque e um canto monétono ento-
ado pelos demais brincantes até o momento de morte do boi, quando
adentra a figura do pajé que tenta ressuscita-lo, sem sucesso dando por
morto o animal. Porém reinicia-se na esquina seguinte como se nada
tivesse acontecido.

Assim, as ideias de magico religioso se definem como um momento
de fé, onde o sagrado torna-se a fungao principal da manifestacdo e o
magico estético é identificado apenas na beleza estética do visual propor-
cionado pelo evento.

Durante o desenrolar da manifestacdo, vé-se o acontecimento da
transformagdo do magico estético para o magico religioso que disponibi-
liza o deslumbramento. £ o conceito de reconversio simboélica que
Loureiro (1995) define como sendo o0 momento em que o magico estético
deixa de ser o fator dominante dando lugar ao maégico religioso ou ao
contrario, do religioso ao estético.

O principal elemento que representa esse fator magico religioso é o

Pajé, personagem que também migrou com os nordestinos, mas tinha
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apenas um papel de curandeiro, algo menor. No Boi amazdnico, ele ad-
quire status de grande poder, ndo se apresenta apenas como um simples
indio, mas aquele que retine as forcas da floresta, mediador da vida e da
morte. E aqui que a cultura cabocla, de forte presenca indigena, se torna
dominante e introduz os seus personagens e suas lendas.

Através da forca da floresta surgem os outros personagens mitold-
gicos que agregam a brincadeira do boi, vindo para festa: o curupira, a
cobra grande e outros que representam ndo s6 imaginario amazdnico
como sua esséncia. E o momento onde os personagens sio a prépria
personifica¢do do caboclo.

A manifestacdo preserva ainda os personagens tradicionais do
Bumba meu Boi, como 0 amo, os doutores, os indios, o padre, os vaquei-
ros, 0s rapazes, a Catirina, a Mae Maria, o Pai Francisco, o0 Cazumba e os
personagens com caracteristicas animais - o Boi e a Burrinha.

Entretanto, hd uma insercdo de elementos amazdnicos na brinca-
deira, tanto de personagens como: o curupira, a cobra grande, o boto, o
mapinguari, o caboclo, o seringueiro, o pescador, o bicho folharal quanto
na propria melodia e composicao das toadas.

A brincadeira adquire tons carnavalescos, promovendo uma identifi-
cagdo mais popular; assim surgem os personagens da Rainha da Batucada,
a Cunhé-Poranga, a Rainha do Folclore e a Sinhazinha da Fazenda.

Apesar de alguns personagens tradicionalmente persistirem em seu
formato original, o dominio da cultura cabocla na manifestagéo é visivel
ndo s6 na forga dos personagens indigenas como na presenca das lendas

amazodnicas.
6 O boi chega a Porto Velho

Ao analisarmos a Cultura em Porto Velho, identificamos um com-
plexo emaranhado de culturas em constantes encontros e conflitos. A
cidade esté localizada na fronteira da cultura cabocla, pois é a entrada da

Amazonia meridional, e sofre o avanco da cultura caipira advinda do
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centro-sul do estado de Ronddnia e é constantemente bombardeada pela
cultura miditica e modista.

Este processo se deve ao ir e vir de migrantes que ora se assentam
por estas paragens ora passam como chuva no verdo amazo6nico. Terra
de todos, destemidos pioneiros que avancam sobre a floresta e conflitam
essas culturas pertencentes a um arcabouco de manifestagoes.

Em Porto Velho, o Boi-Bumba teve seu primeiro registro documen-
tal no inicio do Século XX. Segundo Nascimento (1993), esse registro foi
feito pelo Jornal Alto Madeira que informava sobre o Boi-Bumba, que se
apresentou na Vila de Santo Antonio, chamado Sete Estrelas, em 1920,
fazendo parte das comemoracoes relativas a Sao Pedro. A manifestacao
veio com os nordestinos que migraram no primeiro ciclo da borracha e
no periodo da construgdo da Estrada de Ferro Madeira Mamoré.

Outros Bois sdo criados e, nas décadas de 1940 e 1950, suas apre-
sentagdes ocorreram em arraiais realizados em pragas. J4, na década de
1960, a brincadeira cresce nos bairros de Porto Velho e a manifestagao
acontecia nos terreiros envolvendo a comunidade, transformando-se em
uma atividade de lazer. Até entédo, o boi preservava suas tradigdes advin-
das do Boi do nordeste.

A brincadeira de Boi tinha apoio financeiro de comerciantes, serin-
galistas, politicos e religiosos. Eles percorriam as ruas, dirigiam-se a
residéncia da principal autoridade e apresentavam-se. Nas ruas, aconte-
ciam também os duelos dos grupos, mas as disputas iam além das
apresentagdes e terminavam em confusdes, brigas e até em morte.

Com a ditadura militar iniciada em 1964, as brincadeiras de boi fo-
ram controladas, ndo por perseguicdo a brincadeira, mas para o controle
da ordem publica. Os Bois ficaram restritos aos seus currais, sediados
cada um no bairro de origem (NASCIMENTO, 1993).

Esse contexto vai se estender até a década de 8o quando, segundo
Santos (2015) foi criada a 1* Mostra de Quadrilhas e Bois-Bumba, em 1981,
realizada pela Secretaria Municipal de Educagao e Cultura - SEMEC. Dois

anos depois, devido ao sucesso, é criado o Arraial Flor do Maracuja que se
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torna o local onde os bois-bumbé e quadrilhas juninas fariam suas apre-
sentacdes. Porém, esse processo de revivamento da cultura popular em
Porto Velho néo foi marcado somente pelo retorno da brincadeira do Boi-
Bumba, mas, sim, por suas novas adaptacdes regionais que resultaram na
criacdo de uma danga, musica e ritmo particular, além do surgimento de
personagens caracteristicos e singulares.

Um elemento marcante desse periodo é o aprisionamento da brin-
cadeira em um curral, local onde o Boi se apresenta. Esse fator vai
contribuir para as novas defini¢bes e regras de apresentagdo que serdo
determinantes no formato do Boi.

E o enquadramento da brincadeira de Boi em um regulamento que
fara surgir nao s6 personagens como figuras nao representativas do Auto
do boi, mas que sao avaliadas na competicao.

Os Bois que surgiram nos bairros da cidade de Porto Velho traziam
influéncias dos bois realizados no Amazonas e no Maranhao. Isso foi
ocasionado pelo fato de serem destes estados a origem dos principais
organizadores da brincadeira.

Nas entrevistas feitas por Nascimento (1993), vamos construindo
como o boi era brincado até o inicio dos anos noventa. O Boi iniciava com
0 seu batismo feito por um brincante vestido de padre. Até o seu apare-
cimento fisico, o boi era representado sob um pano, pois o que seria
utilizado durante as apresenta¢des ainda estava sendo construido.

Esse primeiro momento tinha suas indumentérias especificas que
constituiam o ritual do batizado. Sobre esse processo, Nascimento faz a

seguinte narrativa:

Na hora marcada, todos, ja vestidos caracteristicamente, sdo arrumados para
participar do batizado. Barreira de fndios de um lado, rapazes e vaqueiros do
outro. Nesse meio tempo, os mascarados aproveitam pra divertir os presen-
tes. O dono do boi convida os padrinhos, o padre, 0 amo e o contra-amo pra
se aproximarem do centro onde se encontra o boi. Os padrinhos recebem
uma vela e o padre da inicio a cerimonia pronunciando as palavras: “Eu te
batizo (nome do boi) em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo” e joga

agua na cabeca do boi, outros ironizam, rezam o Pai Nosso, dizem piadas e
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ao final o boi é batizado. A partir de entao, o amo tira as toadas, o miolo, en-
tra embaixo do boi e todos dancam e se divertem com as peripécias do Pai
Francisco, Cazumba, Catirina e Mae Maria (NASCIMENTO, 1993, p. 16).

Essa narrativa apresenta uma dramatizacdo assemelhada com as
narrativas de Ita, onde os personagens caracteristicos do Boi até entdo
ainda se relacionam com o publico e figuras como o padre ainda possu-
em importancia na dramatizagéo.

O Boi-Bumbéa em Porto Velho sofreu profundas interferéncias do
Boi realizado em Parintins, processo acontecido em meados da década de
noventa. Hoje, é uma dramatizacdo dancada que nédo segue mais o rotei-
ro da histéria de um empregado com sua esposa gravida, mas, sim, a
estetizagdo dos elementos avaliados conforme o regulamento da compe-
ticao dos festivais de Boi-Bumba.

O Boi, até entdo personagem principal, ainda é mantido, porém,
sendo apenas mais um elemento em julgamento com igual importancia.
Personagens como Pai Francisco, Catirina e Cazumbé estdo presentes
durante a apresentacgdo, porém, ndo pontuam e nem possuem destaque.

Limita-se a apresentacdo individual de mulheres representando
personagens indigenas estilizados: a Rainha da Batucada, a Cunha-
Poranga, a Rainha do Folclore a Porta Estandarte, com musicas especifi-
cas para suas performances e indicadas no regulamento para andlise dos
jurados e consequente pontuacdo. O seminudismo é a atracdo da brinca-
deira.

Excetuando-se dois personagens: a Sinhazinha da Fazenda, filha do
amo, e o Pajé, tnica figura masculina, ambos também possuidores de
musica especificas e submetidos a avaliacdo e pontuacio.

O enredo é escolhido a cada ano, com temaéticas diferenciadas re-
presentativas da cultura amazonica, promovendo uma ritualizagdo
estética do Boi-Bumba. Esse mesmo processo aconteceu com as escolas
de Samba do Rio de Janeiro quando Jodozinho Trinta inicia uma nova

forma de desfile e de temdticas nio convencionais.



200 | Das matas, rios e cidades

Essa carnavalizacdo do festejo encontra alguns conflitos entre os
brincantes que tentam preservar a tradicio do Boi-Bumba e aqueles que
acreditam na contemporaneidade da brincadeira com suas inovagdes
tecnoldgicas. O que se observa, entdo, é o completo abandono do Auto do

Boi em prol do cumprimento e pontuacdo do regulamento.

7 Consideracoes finais

Para os tradicionalistas, o auto do Boi- Bumbé deixou de ser popu-
lar, ndo tem mais o seu enredo original e os personagens estdo soltos e
perdidos em meio ao novo contexto de dramatizagao. O boi, que é o per-
sonagem principal, se tornou quase que um elemento figurativo surgindo
em estruturas mecanicas dando-se mais valor aos novos personagens
criados.

Este novo formato do boi, para os inovadores, vem atender a neces-
sidade de proximidade do publico, uma nova identificagdo
contemporanea, de forma a ser mais atrativo, em busca de uma susten-
tabilidade cultural e preservagdo desta danga dramética enquanto
manifestacao cultural do povo brasileiro.

Toda transformacéo sofrida pelo Boi-Bumbéa de Porto Velho foi um
processo comum a ele mesmo, pois vem congregando festas, persona-
gens, manifestagcoes desde a idade moderna. Passou por reinvencoes,
adaptacdes regionais, modificacbes e atualizacdes desde que chegou ao
Brasil. Nao seria diferente, portanto, hoje sofrer alteragoes, até mesmo

no seu enredo, para se manter vivo nesta nova sociedade.
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Capitulo 11

O descarte de residuos sélidos e sustentabilidade:

o caso do aterro sanitario de Porto Velho *
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1 Introducéo

O presente trabalho teve inicio, de um lado, quando a Prefeitura de
Porto Velho selecionou a area em frente a Vila Princesa (KM 10, da BR
364) para a instalagdo do Aterro Sanitario da cidade e, de outro, das lei-
turas que tratam da tematica da sustentabilidade (LEFF, 2009; SACHS,
2008; BECKER, 2009, 2013).

Assim, esse artigo tem por objetivo verificar se os critérios adotados
na escolha do local para o descarte de residuos sélidos da cidade de Porto
Velho contemplam elementos que constituem o que se denomina de
sustentabilidade. Nesse sentido, a pergunta inicial é se a escolha pauta-se
na preservacdo dos recursos naturais do local e respeita a legislacdo am-
biental? Além disso, em que medida a comunidade do entorno (area de
influéncia direta) foi levada em consideracdo no processo de escolha do

local?
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Para tanto, inicialmente, construir-se-4 o cenario da relacdo ho-
mem-natureza na formagdo sociocultural da Amazénia. Na sequéncia,
far-se-4 uma andlise documental (Estudo de impacto ambiental (EIA),
Relatério de impacto ambiental (RIMA), agdes e decisdes judiciais, pare-
ceres técnicos, laudos) para verificar em que medida a escolha atende aos

critérios da sustentabilidade social e ambiental.

2 A relacio homem-natureza na formacio sociocultural da Amazoénia

Desde a chegada dos primeiros conquistadores europeus na Ama-
zOnia, estd em curso um processo de espoliacio dos recursos naturais
desta Regido, via sob exploracdo do trabalho. Isto tem representado o
comprometimento de uma organizacdo social e produtiva adaptada as
condicoes topoldgicas e edafologicas do territorio (LEFF, 2009, p.30).
Esta relacdo vem degradando o ordenamento ecolégico e minando as

condicoes de sustentabilidade.

2.1 De uma “cooperacao competidora” em direcio a uma “relacao

dominadora” da natureza.

Os projetos de desenvolvimento da regidao amazonica, grosso modo,
podem ser enquadrados em trés periodos, cada um deles com caracteris-
ticas distintas, mas que tém em comum o fato de possibilitarem a
transi¢do gradual de uma “cooperacdo competidora” entre as espécies
humana, vegetal e animal (TOCANTINS, 1982, p.22,65), para o estabele-
cimento de um modelo de “desenvolvimento” gerador de degradacio
ambiental, bem como uma desigual distribuigio social dos custos ecol6-
gicos e marginalizacao social.

No primeiro datado de 1616 (construgdo do Forte do Presépio) até
meados do século XIX (declinio do extrativismo das drogas do sertdo),
ocorre a expulsdo dos invasores franceses, holandeses e ingleses por

parte da Coroa portuguesa (MACIEL, 2012, p.2). Além da construgéao de
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fortificagdes para garantir seus dominios, os portugueses, por meio dos
“descimentos” e “aldeamentos”, submeteram os indigenas “a mo civiliza-
dora do trabalho extrativista” (RIBEIRO, 1995, p.310); o que resultou na
destruicdo de toda uma cultura social e ambientalmente adaptada as
condicoes da regiao.

Num segundo momento, de meados do século XIX até a década de
1920, é acrescido a “moenda”, instalada pelo capitalismo industrial na
Amazoénia, “cerca de meio milhdo de nordestinos” (RIBEIRO, 1995,
p.323). Estes se deslocam para a regido a fim de trabalharem nos serin-
gais. Seu sangue e cultura misturam-se ao dos nativos, acrescentando,
assim, mais um ingrediente a cultura cabocla, favorecendo “a criagdo de
uma estrutura social diferenciada da indigena” (MACIEL, 2012, p.5).

Ocorreu, neste segundo momento, um significativo desenvolvimen-
to econémico da regiado e um elevando grau de urbanizacio,
principalmente das cidades de Manaus e Belém; contudo, sem propiciar
uma melhora nas condi¢des de vida da maioria das populagdes citadinas
e das que trabalhavam nos seringais. Além disso, a golpes de machadi-
nha, os seringueiros comprometeram a capacidade lactifera da hevea
brasiliensis (LIMA ARAUJO, 1975, p.73, 74). Este periodo encerra-se com
o advento da producio de borracha na Asia, que colapsou o mercado
brasileiro, fazendo com que Amazonia recuasse ao mais retrégrado ex-
trativismo (MACIEL, 2012, p.7).

O terceiro momento consiste na urbanizagao da cultura cabocla. O
mesmo divide-se em duas fases: uma que vai dos anos 1920 ao final da
década de 1960, e desta aos dias atuais, ambas caracterizadas por intenso
éxodo rural (MACIEL, 2012, p.9).

Na primeira fase, ocorre a consolidacio do modo caboclo de viver
nas cidades (arquitetura urbanistica, culinaria, relagdes sociais, festejos e
expressoes folcloricas proprias). Na segunda, o grande capital se instala
na Amazonia via politicas de integracdo nacional do governo brasileiro.
Estas convertem a burguesia em proprietaria da terra, fragmentam o

poder das oligarquias regionais, submetem pequenos e médios produto-
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res, alteram as rela¢oes de trabalho e poder e convertem as massas cam-
ponesas e indigenas em populacdes supérfluas, descartaveis (MACIEL,
2012, p.11).

Atualmente, exacerbam-se cada vez mais as questdes socioambien-
tais na Amazdnia brasileira. Se, no passado, alguns projetos de
desenvolvimento foram inviabilizados pelas condicdes especificas da
regido, entre eles o de implantagdo da industria agucareira nos moldes
nordestinos (TOCANTINS, 1982, p.27-43) e a Fordlandia, que intencio-
nava o cultivo racional de seringueiras na regido para extracdo do latex
(COLACIOS, 2011), hoje, contudo, o desenvolvimento tecnolégico tem
possibilitado um répido avango dos empreendimentos capitalistas na
regiao.

Munidos de motosserras, tratores, caminhdes, implementos agrico-
las, enfim, de todo um aparato cientifico e tecnologico, os atuais projetos
de colonizagdo avancam a passos céleres sobre a antes inexpugnavel
floresta (LIMA, 1975, p.80,81), bem com sobre cerrados e savanas, dei-
xando para tras cinzas que misturam gente, fauna, flora, enfim, uma
biodiversidade fabulosa e culturas ancestrais.

O estado de Rondodnia é exemplo paradigmatico deste rapido avango
do empreendimento capitalista na Amazdnia. Se, em 1970, era um terri-
tério completamente extrativista com matas exuberantes, hoje, “no lugar
dos seringais, ha pastos e lavouras” (MACIEL, 2012, p.18).

Corroboram com esta afirmagdao os dados estatisticos. S6 para
exemplificar: em 2012, a pecudria bovina em Rond6nia ja contabilizava
12,2 milhoes de cabecas, tendo exportado 208,2 mil toneladas, totalizan-
do Rs 2,5 bilhdes. A recém-chegada soja, em 2014, ja era cultivada em 26
dos 52 municipios de Rondonia, ocupando uma area de aproximadamen-
te 240 mil hectares (de matas derrubadas), sendo o Estado com maior
expansio percentual de area de soja no pais. (PDES- RONDONIA, 2015,
p-62-67).

As implicacdes socioambientais deste célere avango da fronteira

agricola e da pecuaria pelos estados da Amazodnia sao visiveis. Ressalta-
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mos duas. A primeira tem a ver com a exacerbacdo da violéncia no cam-
po por causa da grilagem de terras que, até pouco tempo, eram ocupadas
pelas populagdes tradicionais. Os noticiarios de chacinas e assassinatos
no campo denunciam o carater violento da apropriacdo na maior parte
da regiao (LOUREIRO; PINTO, 2005). Como consequéncia, cada vez
mais pessoas migram para as cidades, potencializando os ja graves pro-
blemas sociais, entre eles o do saneamento basico que nos interessa aqui
particularmente.

A segunda implicacdo tem a ver com os graves danos ambientais
gerados por monoculturas como a da soja que, segundo estudos, sdo
ambientalmente improéprias devido as caracteristicas peculiares da regido
amazonica (BENCHIMOL, 2009, p.22; LEFF, 2009, p.65,78).

Portanto, se nos dois periodos iniciais da formacao sociocultural da
AmazoOnia predominaram problemas de ordem social decorrentes da
brutal exploracdo econdmica imposta principalmente a indigenas, cabo-
clos e seringueiros, dos anos 1960 em diante, assomam-se questdes
ambientais, entre as quais a do saneamento basico que tem se mostrado

de dificil solugao.

2.2. As formas usuais de descarte de residuos sélidos em cidades da

Amazonia brasileira (Manaus, Belém e Porto Velho)

A forma de descarte de residuos sélidos urbanos nao é questao de
somenos importancia, uma vez que o “gerenciamento inadequado dos
residuos sélidos urbanos gera [...] impactos importantes, tanto ambien-
tais quanto na satde da populacdo” (GOUVEIA, 2012, p.1504),
contribuindo significativamente para a insustentabilidade socioambien-
tal.

No Brasil, a questdo do descarte é grave. Segundo dados do Sistema
Nacional de Informacdes Sobre Saneamento (SNIS), em 2013, 62,8% dos
municipios brasileiros ainda realizavam o descarte de residuos sélidos

em lixdes ou vazadouros (PLANSAB 2014), apesar da Lei 12.305, de 2 de
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agosto de 2010, que trata da Politica Nacional de Residuos Sélidos, ter
determinado a extingdo completa dos lixdes até agosto de 2014.

As cidades da regido amazonica ndo se encontram em situagiao me-
lhor, uma vez que, em 2013, 91,1% dos municipios ainda descartavam
residuos soélidos urbanos em lixdes ou vazadouros (PLANSAB 2014). E
sdo enormes os desafios para que se efetive um descarte ambientalmente
correto uma vez que existem fatores regionais complicadores.

Um deles tem a ver com o crescimento populacional da Regido Nor-
te. Dados do IBGE informam que a taxa média geométrica de
crescimento anual no periodo de 1991/2010 foi de 2,09% (a maior do
Brasil). Isso representou um acréscimo de 2.963.750 pessoas, das quais
73,53% residem na zona urbana. Por causa deste intenso processo de
urbanizacdo, a regido passou a ser denominada de floresta urbanizada
(BECKER, 2013, p. 34).

O problema néo estd no crescimento populacional em si, mas na
forma desordenada da ocupagao de boa parte das cidades da Regido Nor-
te por este contingente humano. Esta ocupacio gerou desflorestamento e
poluigao, principalmente das aguas, pelo fato de serem construidas mo-
radias irregulares a beira de igarapés, lagos e demais cursos d’agua que
viram lix0es naturais a céu aberto (VASCONCELOS, 2013, p. 2).

Um segundo fator que dificulta o descarte de residuos sélidos nas
cidades da regido amazdnica esta relacionado com caracteristicas topo-
gréficas e climaticas. A maioria das cidades cresceu ao longo dos rios e de
locais nos quais abundam lagos, igarapés, furos, paranas, varzeas e iga-
pés que representam verdadeiros obstaculos para o deslocamento de
caminhdes de coleta de lixo.

Além disso, a Regido alterna periodos de estiagem com chuvas in-
tensas que alagam partes das cidades. Isto dificulta a coleta de lixo no
periodo chuvoso, o que contribui diretamente para o descarte inadequa-
do por parte da populagdo, que se livra do lixo jogando-o em locais
inadequados como rios e igarapés (DONATO; PINHEIRO, 2010), perpe-

tuando a cultura de “jogar no mato” coisas que nao tem mais valor.
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Procedendo a breve pesquisa quanto a forma de descarte de resi-
duos solidos nas trés capitais acima mencionadas, Manaus, com
populagdo estimada em 2.094.391 de habitantes, até 2006, depositava
seus residuos em lixdo a céu aberto, vindo a construir posteriormente
aterro controlado no Km 18 da rodovia AM o010 (Manaus- Itacoatiara).

Atualmente, estd em construgdo um aterro sanitario no quildmetro
13 da rodovia BR-174 (Manaus - Boa Vista), mas que teve suas obras
suspensas em 2015 por recomendagio do MPF/AM. Foi constatada au-
séncia de informagdes técnicas importantes para implantacio de um
aterro sanitario em conformidade com a legislacio ambiental, bem como
falhas nos diagnosticos de fauna e flora e realizagdo de desmatamento
que ultrapassou os limites do imdvel licenciado, atingindo varios cursos
d'aguas (MPF/AM,2016). A obra foi embargada e até o momento esta
inconclusa.

Belém do Para, com populacio estimada em 2016 de 1.446.042, du-
rante 27 anos, utilizou o lixdo do Aura existente dentro do bairro. O lixdo
poluiu o rio de mesmo nome e representava séria ameaga para os princi-
pais mananciais de agua da capital: os lagos Bolonha e Agua Preta
(MARITUBA EM FOCO, 2015). Mas, finalmente, em 26 de junho de 2015,
foi inaugurado o aterro sanitario de Marituba, municipio da Regiao Me-
tropolitana de Belém, dentro das normas da legislagdo brasileira
(REVISTA NOSSA ECONOMIA, 2016).

Porto Velho, com populagao estimada em 511.219 habitantes, ainda
faz uso do “lixdo da Vila Princesa” para o descarte de residuos solidos.
Como abordaremos detalhadamente o caso de Porto Velho no item se-
guinte, apenas registramos de passagem que o descarte no referido lixao
é social e ambientalmente insustentavel. Em noticiario de 2015 1é-se: “69
jovens com idade entre 14 e 24 anos que vivem na comunidade [...] tra-
balham no lixdo ou em atividades informais” (NEWSRONDONIA, 2015).
E uma dissertacdo de mestrado diagnosticou que “a gestdo de residuos
s6lidos urbanos na cidade de Porto Velho pode ser considerada como

insustentavel ambientalmente” (UGALDE, 2010, p.85).
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Pelo acima exposto, verifica-se que a maioria dos municipios brasi-
leiros, pressionados pelas exigéncias da Lei 12.305, de 2 de agosto de
2010, avanga com dificuldades na busca de solucio social e ambiental-
mente sustentavel para o descarte de residuos solidos, via instalacdo de
aterros sanitdrios. Assim, milhares de toneladas continuam sendo des-
cartadas de forma inadequada em lixdes que sao revirados por catadores
sem as minimas condicdes de higiene e seguranca.

A seguir, focamos a atencdo nos desafios peculiares do projeto de
instalacdo do C.T.R. - Centro de Tratamento de Residuos da cidade de
Porto Velho, RO.

3 Andlise da escolha da area para futura instala¢ao do aterro sanita-
rio da cidade de Porto Velho na perspectiva do conceito de

sustentabilidade

A Prefeitura Municipal de Porto Velho até se antecipou na busca de
uma solugdo para o descarte de residuos sélidos, pois ja em meados de
1999 (antes mesmo da Lei 12.305/2010), havia requerido ao Servico Geo-
légico do Brasil (CPRM) para que realizasse um estudo objetivando
apontar alternativas locacionais vidveis para a instalacio de um aterro
sanitario.

Mas foi somente em 22.07.2011 que deu entrada, junto a Secretaria
de Estado do Desenvolvimento Ambiental - SEDAM/RO, de pedido de
licenca prévia, inclusive apontando o local para construgio do aterro
sanitério, isto é, em area situada as margens da rodovia BR 364, sentido
oposto ao atual Lixdo da Vila Princesa, no Km 10, sentido Acre.

Com o deferimento por parte da SEDAM/RO, iniciou-se um embate
entre a Prefeitura Municipal e o autodenominado Movimento Socioambi-
ental “Salve o Rio Mato Grosso” (daqui em diante denominado apenas
Movimento). Este é formado por pessoas que possuem chécaras e em-

preendimentos comerciais nos arredores do local escolhido para o aterro,
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bem como por professores e alunos da Universidade Federal de Rondonia
e simpatizantes da causa ambiental.

O Movimento posicionou-se de forma contraria a instalacao no refe-
rido local e comecou a realizar reunides periddicas para tracar estratégias
para impedir a instalacdo. Em 01.07.2013, um grupo de participantes do
Movimento ingressou com Acdo Popular, com pedido de liminar junto a
2° Vara da Fazenda Puablica de Rondonia, objetivando “obstar iminente e
irreversivel dano patrimonial aos bens do erario municipal e, sobretudo,
aos bens e direitos da coletividade relacionados ao meio ambiente equili-
brado e sadio” (ACAO POPULAR, p.3).

O que segue procura verificar se os critérios que fundamentaram a
escolha do local se pautaram no principio da sustentabilidade ou, ao
contrério, se coadunam com o discurso neoliberal ambiental que procura
ecologizar a economia, sem, contudo, internalizar as condigdes ecoldgicas
e sociais de sustentabilidade, equidade, justica e democracia e nem elimi-
nar as contradicbes existentes entre crescimento econdmico e
preservacdo da natureza (LEFF, 2015, p.18,26).

Cabe observar que o conceito de sustentabilidade é complexo e pos-
sui diferentes abordagens. Para fins deste artigo, compreendemos por
sustentabilidade “as a¢bes que procuram garantir o futuro de um lugar,
com qualidade de vida, respeito as pessoas e sua cultura, conservacdo do
meio ambiente, manutencdo da biodiversidade (e) adequagao ao territ6-
rio” (MENDES, 2009, p.51).

3.1. Quanto aos cuidados com a preservac¢io dos recursos naturais e

observancia da legislacio ambiental (sustentabilidade ambiental)

De pronto, ressalte-se que o préprio Estudo de Impacto Ambiental
(EIA), realizado para determinar o melhor local para a instalagdo do
aterro, menciona que a Area A - BR 364 (Vila Princesa), a que acabou
sendo escolhida pela Prefeitura, é atravessada por um curso de agua.

Razdo porque o EIA adverte que se trata de uma Area de Preservagio
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Permanente (APP) protegida pela Lei Federal n° 4.771/65 (alterada pela
Lei Federal n° 7.803/89) (EIA, p. 25).

Ainda no mesmo estudo, na parte que trata do meio fisico, mais
precisamente da alteragdo de curso d’agua e nascentes, os técnicos res-
ponsaveis alertam quanto a alteragdes em cursos d’agua e nascentes.
Afirmam que “no caso da BR 364, este impacto serda de mais alta
magnitude, uma vez que a AID é cortada por um curso hidrico que nasce
ali dentro” (FIA, p.157, grifo nosso).

Para justificarem o ndo descarte imediato de uma APP para a insta-
lagdo de aterro, os técnicos do EIA foram buscar respaldo na
RESOLUCAO CONAMA n° 369 de 2006 que dispde sobre os casos excep-
cionais, de utilidade publica, interesse social ou baixo impacto ambiental,
que possibilitam a intervengio ou supressio de vegetacio em Area de
Preservacao Permanente - APP.

O problema é que ndo atentaram (ou intencionalmente omiti