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A obra que ora socializamos, intitulada “Historia Cultural, Memorias e Resis-
téncias”, retine as producdes cientificas de pesquisadores internacionais e na-
cionais, que participaram como conferencistas, palestrantes e apresentadores
de comunicacdes na XIV Jornada de Historia Cultural, realizada durante os
dias 13 e 14 de setembro de 2019, no Museu Julio de Castilhos. A coletanea
conta, também, com a colaboracio de pesquisadores convidados, cujos estu-
dos convergem para o tema, que nesta edicdo da jornada teve como mote “me-
moria e resisténcias”. Esta tematica tem sido foco de interesse dos historiado-
res na atualidade, originando trabalhos que tém corroborado para expressi-
vas discussdes acerca das relacdes entre a histéria e a meméria através de
multiplas fontes, abordagens e interfaces. Considerando o contexto de crise
politica atual, o evento teve como eixo central as memorias de resisténcia en-
quanto tema e objeto de analise relevante, haja vista os novos desafios coloca-
dos ao oficio do historiador e a historiografia, entre eles, a resisténcia aos pro-
jetos de cunho politico, cultural e social de controle e apagamento das lutas e
conquistas de direitos tributarios do regime democratico, questdes hodierna-
mente caras ao campo da histéria. Neste sentido, a referida obra traz uma car-
tografia de pesquisas e reflexdes, dentro do vasto campo da Histéria Cultural,
desde os mais diversos processos e experiéncias de construgdes de memorias
associadas as resisténcias memoriais, ou seja, ligadas a perspectivas investiga-
tivas variadas nos multiplos ambitos da Memoria Social e da Meméria Cultu-
ral, sejam elas relativas aos movimentos sociais, etnias, racas, culturas, espa-
cos e instituicdes, acervos, patriménios, género, que resistem no espaco demo-
cratico das sociedades atuais e passadas.
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Apresentacao

Hilda Jaqueline de Fraga
Nédia Maria Weber Santos

E com imensa satisfacio que o GT Histéria Cultural da Anpuh/RS
lanca mais uma de suas importantes publicacdes ao longo dos vinte e trés
anos de atuacdo, desde a sua criacdo em 1997, pela inesquecivel historia-
dora Sandra Jatahy Pesavento. Desde entdo, vinculado a Associacao
Nacional de Histéria- RS (ANPUH), tem congregado reconhecidos pesqui-
sadores oriundos de varias institui¢des do nosso estado, empenhados em
discutir amplamente as produgdes realizadas com esta énfase, resultando
em contribui¢des proficuas através de diversas atividades de debate dentro
e fora dos espagos académicos, que se consolidaram ao longo de sua traje-
toria de existéncia. Com o tempo, o GT foi agregando profissionais de
outros estados e paises, o que demonstra a importancia deste campo his-
toriogréafico.

Dentre as atividades mais significativas destaca-se o evento bianual
“Jornadas de Historia Cultural”, que ocorrem desde a sua primeira edicao,
na cidade de Porto Alegre em parceria com institui¢des culturais. Em geral,
as Jornadas sao tematicas e contam com a participacao de especialistas,
estudiosos, estudantes de graduacdo e pos-graduagao e demais interessa-
dos que investigam e divulgam as suas pesquisas nas sendas abertas pela
Historia Cultural. Constitui-se, assim, em um espaco para analises e apor-
tes sobre a historiografia brasileira contemporanea.

A obra que ora socializamos, intitulada “Histéria Cultural, Memdrias
e Resisténcias”, retine as produgoes cientificas de pesquisadores internaci-

onais e nacionais, que participaram como conferencistas, palestrantes e
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apresentadores de comunicacdes na XIV Jornada de Histéria Cultural, re-
alizada durante os dias 13 e 14 de setembro de 2019, no Museu Judlio de
Castilhos. A coletanea conta, também, com a colaboracéo de pesquisadores
convidados, cujos estudos convergem para o tema, que nesta edicdo da
jornada teve como mote “memdria e resisténcias”. Esta temética tem sido
foco de interesse dos historiadores na atualidade, originando trabalhos
que tém corroborado para expressivas discussoes acerca das relagoes entre
a histéria e a memoéria através de multiplas fontes, abordagens e interfa-
ces.

Considerando o contexto de crise politica atual, o evento teve como
eixo central as memorias de resisténcia enquanto tema e objeto de andlise
relevante, haja vista os novos desafios colocados ao oficio do historiador e
a historiografia, entre eles, a resisténcia aos projetos de cunho politico,
cultural e social de controle e apagamento das lutas e conquistas de direi-
tos tributarios do regime democréatico, questées hodiernamente caras ao
campo da histéria. Neste sentido, a referida obra traz uma cartografia de
pesquisas e reflexdes, dentro do vasto campo da Histéria Cultural, desde
o0s mais diversos processos e experiéncias de construgdes de memdrias as-
sociadas as resisténcias memoriais, ou seja, ligadas a perspectivas
investigativas variadas nos multiplos ambitos da Memoria Social e da Me-
moria Cultural, sejam elas relativas aos movimentos sociais, etnias, ragas,
culturas, espacos e institui¢des, acervos, patrimonios, género, que resis-
tem no espaco democratico das sociedades atuais e passadas.

Diante do momento histérico em que vivemos, consideramos de fun-
damental importancia dar visibilidade aos estudos sobre memorias
resistentes entendendo que debater sobre estas questdes sensiveis ao ter-
reno da histéria, é também um ato politico pelo qual os historiadores
podem contribuir para o entendimento das transformacoes sociais e cul-
turais que ocorrem no tecido social, pois segundo Albuquerque JGnior
(2019, p.209) “...a dimensdo politica do oficio do historiador é construir
narrativamente versoes do passado e entrega-las para o uso publico, no

presente.”
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Na esteira destas consideracoes a Jornada, ao focar a relacio entre
memoria, resisténcia e historia cultural, teve como objetivo refletir sobre
0s grupos/sujeitos que resistem e a natureza politica de suas resisténcias.
O resultado é um amplo leque de abordagens sobre as relacdes entre re-
sisténcia, memoria que se ddo a ver e a conhecer, originando uma obra na
qual os autores a partir de olhares interdisciplinares dialogam com o pre-
sente, indagando-o em diregdo a um futuro aberto a pluralidade de
experiéncias histéricas caracteristicas de uma sociedade democratica; e
nesse movimento, desenham e indagam os desafios em curso no mundo
contemporaneo.

Nesse sentido, esta obra pode ser considerada como um mosaico de
interfaces onde os argumentos dos autores se entrelagam a temas pelos
quais as memorias resistentes irrompem invadindo a cena publica, bus-
cando reconhecimento, visibilidade e articulacdo, de maneira a encontrar
espagos que lhes permitam exprimir e atualizar no presente experiéncias
remotas - revisitadas, silenciadas, recalcadas ou esquecidas- projetando-
se em direcéo ao futuro.

A partir do exposto, os percursos esbogados por essas memorias re-
sistentes iniciam com os artigos de Daniel Lemos, de Lidiane Friderichs e
de Maria Alice Samara, todos trés articulados ao tema da Ditadura e Re-
pressdo. Em seguida, os artigos de Gabriela Traple Wieczorek e das
autoras Fernanda Soares da Rosa e Thais Franco tratam sobre o tema da
Arte e Imagem. Dando seguimento, os trabalhos de Caio de Carvalho Pro-
enga e Maria Clara Lysakowski Hallal trazem uma abordagem
contemplando a relagdo entre a Fotografia e a Memoria. Sobre o tema Re-
memoragcao e Narrativa os artigos de Lucas de Oliveira Klever, de Eduardo
Roberto Jordao Knack e Francielle Garcia discutem as resisténcias envol-
vendo os processos de rememoracdes e o trabalho com as memorias
subterraneas. No dltimo tépico, os artigos de Juliani Borchardt da Silva;
Ronaldo Bernardino Colvero; Eduardo Roberto Jorddo Knack e de Rita Ju-
liana Soares Poloni (et allii) versam sobre as Praticas Sociais e o

Patrimonio.
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Para finalizar acreditamos que os percursos apresentados, todos fru-
tos do debate suscitado pela jornada, consistem num convite para que cada
leitor/leitora componha suas leituras e formas de resisténcias como pos-

sibilidade de atuacéo politica e social.

Uma boa leitura!



Ditaduras e repressao






Deputado Joao Carlos Gastal e os Atos Institucionais:

os discursos do lider da oposicao na ALERGS

Daniel Lemos

Consideracgdes iniciais

Jodo Carlos Gastal nasceu em Pelotas, no dia o5 de fevereiro de 1915,
e faleceu na capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, em 01 de maio de
1986, em decorréncia de uma doenga pulmonar. Estudou no Ginasio Pelo-
tense (atualmente, denominado Colégio Municipal Pelotense) e na
Faculdade de Direito, que na ocasido pertencia a Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, UFRGS, mas atualmente € ligada a Universidade Fede-
ral de Pelotas, UFPel, graduando-se em 1935.

Gastal foi fundador do Partido Trabalhista Brasileiro, em Pelotas, le-
genda pela qual foi vereador, de 1952 a 1955, deputado estadual, de 1958 a
1959, e prefeito de Pelotas, de 1960 a 1963. Em sua gestao, concluiu o pré-
dio do Colégio Municipal Pelotense, onde havia estudado na juventude.
Apbs o término de seu mandato no poder executivo, voltou a atuar como
promotor e, com a aposentadoria, exercer a advocacia. Nos anos 1970, vol-
tou ao campo politico como deputado estadual, entdo pelo MDB, de 1970 a
1974, vindo a exercer a presidéncia da Assembleia Legislativa.

Ligado ao trabalhismo de Gettlio Vargas, Joao Goulart e Leonel Bri-
zola, Gastal nutria especial apreco por Alberto Pasqualini, considerado o
principal idedlogo do trabalhismo. Foi articulador da Campanha da Lega-

lidade em Pelotas, quando ocupava o Pago Municipal, em 1961.
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Joao Carlos Gastal teve intensa atividade politica; ao longo de trinta
anos de vida ptblica, concorreu a diversos cargos eletivos: vereador (1951),
prefeito (1959, 1968 e 1982), vice-prefeito (1972), deputado estadual (1954,
1958, 1970 e 1974), deputado federal (1978) e suplente de senador (1962).
Com origem trabalhista, as cinco primeiras elei¢des ele disputou pelo Par-
tido Trabalhista Brasileiro, porém, com a imposi¢do do bipartidarismo
decorrente do Ato Institucional nimero 2 de 1965, ligou-se a0 Movimento
Democratico Brasileiro, disputando outras cinco elei¢des, pela legenda
oposicionista. Para obter mais informagoes a respeito de Jodo Carlos Gas-
tal, ver Lemos (2019).

Quando Gastal regressou a Assembleia Legislativa do Estado do Rio
Grande do Sul, em 1971, estava na presidéncia da Reptblica Emilio Gar-
rastazu Médici, o terceiro mandatario do regime militar. Seu periodo no
poder foi de 30 de outubro de 1969 a 15 de marco de 1974, o vice-presi-
dente era Augusto Rademaker. Quando Gastal se despediu da ALERGS, o
presidente j4 era o quarto militar no poder, Ernesto Beckmann Geisel (15
de marco de 1974 a 15 de marco de 1979), e o vice-presidente era Adalberto
Pereira dos Santos.

Em 1971, no inicio de seu mandato, Gastal se deparou com uma dita-
dura escancarada e, quando estava concluindo sua passagem pelo
parlamento gaticho, em 1978, a ditadura estava derrotada. Certamente,
sua atuagao contribuiu de alguma maneira para este desfecho que, no en-
tanto, se concluiu anos depois.

Conforme Boris Fausto:

O movimento de 31 de margo de 1964 tinha sido lancado aparentemente para
livrar o pais da corrupgao e do comunismo e para restaurar a democracia, mas
0 novo regime comegou a mudar as institui¢des do pais através de decretos,
chamados de Atos Institucionais (Al). Eles eram justificados como decorréncia
do exercicio do Poder Constituinte, inerente a todas as revolugdes. (FAUSTO,

2013, . 397)

Entre 1964 e 1968, foram baixados cinco Atos Institucionais que im-

pactaram profundamente as Instituicbes do FEstado Brasileiro,
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conformando a ditadura civil-militar no pais. Gastal retorna ao cenario
politico nesta nova conjuntura e, inclusive, em seu pior momento, que

coincide com o governo Médici:

O General Garrastazu Médici era militar taciturno, com perfil de burocrata,
sem popularidade e quase um desconhecido - dirigia o Servico Nacional de
Informagoes. O Brasil s soube de sua existéncia apés o dia 6 de outubro de
1969, quando seu nome foi validado para a Presidéncia da Reptblica pelo Alto-
Comando das Forgas Armadas - um concilio formado por ministros militares,
chefe dos Estados-Maiores das trés Forcas e pelo chefe do Gabinete Militar.
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 450)

Mas, até Médici chegar a presidéncia da Republica, os militares que
ocuparam o posto antes dele haviam publicado cinco Atos Institucionais
que preparam o terreno em que a ditadura civil-militar foi semeada. O
primeiro Ato Institucional foi baixado em 09 de abril de 1964, nele cons-
tava o conceito do movimento que os militares chamavam de
revolucionario e a historiografia chama de golpe. Era assinado pelo auto-
proclamado “comando supremo da revolugido”, formado pelo general
Arthur da Costa e Silva, pelo almirante Rademaker e pelo brigadeiro Cor-
reia de Mello, e contava com onze artigos.

Fausto resume o primeiro Ato da seguinte maneira:

O Al-1' suspendeu as imunidades parlamentares e autorizou o comando su-
premo da revolucdo a cassar mandatos em qualquer nivel - municipal,
estadual e federal - e a suspender direitos politicos pelo prazo de dez anos. As
garantias de vitaliciedade, assegurada aos magistrados, pela qual eles tém di-
reito a permanecer em seu cargo, e de estabilidade, conferida aos demais
servidores publicos, foram suspensas por seis meses para facilitar o expurgo
no servico publico. (FAUSTO, 2013, p. 398)

Outra grave medida ditada pelo primeiro Ato Institucional foi a defi-

nicdo da eleicdo de um novo presidente da Republica, em 15 de abril

' O primeiro Ato Institucional publicado pelos militares ndo recebeu numeragao, porém o historiador Boris Fausto o
identifica como Ato Institucional n°1.
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daquele ano, que seria indireta, ou seja, apenas os membros do Congresso
Nacional votariam, mas apenas aqueles que nao tivessem sido cassados ou
presos.

Schwarcz e Starling sdo mais precisas na exposicao do contetdo do

Ato Institucional:

Transferia parte dos poderes do legislativo para o executivo, limitava o judici-
ario, suspendia as garantias individuais e permitia ao presidente da Reptblica
cassar mandatos, cancelar os direitos politicos do cidaddo pelo prazo de dez
anos e demitir funcionarios publicos civis e militares. Para legitimar esse ins-
trumento com algum grau de embasamento legal, os militares concederam a
si proprios poderes constitucionais e embutiram a manipulagao juridica na
‘introducio’ do primeiro Ato Institucional: A Revolugdo vitoriosa [...] é a forma
mais expressiva e mais radical do Poder Constituinte. (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 456)

Uma consequéncia concreta deste Ato foi a publicacdo de quatro listas
do “comando supremo da revolu¢ao” com suspensao dos direitos politicos
dos principais quadros da politica brasileira, sendo que alguns nomes apa-
reciam em mais de uma lista.

O segundo Ato Institucional foi publicado em 27 de outubro de 1965,
e foi assinado por Humberto de Alencar Castelo Branco, que havia sido
eleito presidente pelo Congresso Nacional no ano anterior. O artigo 18 do
Ato extinguiu os partidos politicos existentes e cancelou seus registros,
além de suprimir as elei¢des diretas para presidéncia da Reptblica.

O fim das eleigdes diretas para o cargo de governador foi determi-
nado no terceiro Ato Institucional, publicado em 5 de fevereiro de 1966,
em seu primeiro artigo, e para os prefeitos das capitais no artigo 4°. Estes
seriam nomeados pelos Governadores, com a aprovagao das Assembleias
legislativas estaduais. A partir do Al n°3, dois partidos politicos seriam cri-
ados: a Alianca nacional Renovadora, ARENA, de apoio ao governo, e o
Movimento Democrético Brasileiro, MDB, de oposi¢do (SCHWARCZ;
STARLING, 2015). A partir deste momento, o ator objeto da presente pes-
quisa, Joao Carlos Gastal, ingressaria nas fileiras do MDB, como a maioria
dos membros do Partido Trabalhista Brasileiro, PTB.
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Quanto a atuacdo do MDB e os desdobramentos dela, as palavras de

Schwarcz e Starling sao esclarecedoras:

Reuniu o partido em torno do tGnico ponto de consenso - o retorno do pais a
democracia - e assumiu os riscos de comportar-se como oposicdo. Entre 1967
e 1968, parlamentares do MDB participaram de protestos, passeatas e greves;
subiram a tribuna para denunciar o arbitrio, a perda de direitos, o processo de
desnacionalizacdo. O prego foi alto: a edi¢do do Al 5 em 1968, devastou o par-
tido e, numa bancada de 139 parlamentares, sessenta foram cassados. Em
1970, a bancada estava reduzida a 89 deputados. (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 458-459)

Em 1968, entdo, foi publicado o quinto Ato Institucional, consoli-
dando o quadro da ditadura civil-militar que Jodo Carlos Gastal
encontraria em seu retorno a Assembleia Legislativa, em 1971. Inclusive,
em uma de suas primeiras interven¢des no plenario vai denunciar e con-
testar a cassagdo de varios deputados estaduais do MDB, em 1966, com
base nos Atos Institucionais, de maneira que a ARENA passou a ter maioria
de deputados no parlamento gatcho.

Dentre os deputados cassados estavam Alvaro Petracco da Cunha,
Darcy von Hoonholtz e Hélio Ricardo Carneiro da Fontoura, que foram
cassados em 4 de julho de 1966. E no dia 19 de julho também foram cas-
sados os deputados Candido Norberto dos Santos, Osmar Lautenschleiger,
Seno Frederico Ludwig e Wilmar Corréa Taborda (HEINZ, 2005).

Posteriormente, em marco de 1969, em consequéncia do Al-5, lan-
¢ado em dezembro de 1968, foram cassados os mandatos dos deputados
do MDB: Darcilo Ivo Giacomazzi, Jodo Brusa Netto, Lauro Hagemann, Mo-
zart Bianchi Rocha, Pedro Gomes Nunes, Rubem Machado Lang e
Terezinha Gisela Irigaray Chaise. Ainda em 1968, no final de abril, as cas-
sagOes foram dirigidas contra os deputados Flavio Anténio Lopes Ramos,
Indio Vargas, Moab Caldas, Renato Souza e Walter Bertolucci, todos do
MDB (HEINZ, 2005).

De acordo com Heinz,
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os deputados do MDB cogitaram a possibilidade de rentincia coletiva aos man-
datos, pois a atuac¢do da oposi¢do estava sendo constantemente prejudicada. A
fala dos deputados desse periodo enfatiza que as cassagdes nao se justificavam,
sendo apenas fruto de perseguicoes politicas, uma vez que nao havia quaisquer

acusagdes de corrupgao aos punidos. (HEINZ, 2005, p. 57)

No Rio Grande do Sul, a ditadura civil-militar, ao impor o bipartida-
rismo, proporcionou consolidagdo de uma realidade ja vivenciada no
campo politico do estado, quando havia uma polarizagdo expressa na dis-
puta PTB X Anti-PTB, segundo a teorizacdo de Hélgio Trindade
(BAQUERO; PRA, 2007) Contudo, o arranjo legal do regime militar criou
uma série de dificuldades para os trabalhistas que foram se abrigar no

MDB. Porém, a vida dos antigos quadros do trabalhismo néo seria facil:

O crescimento do populismo trabalhista foi contido pelo regime militar por
meio da reforma partidaria e da adogao dos atos de excecdo que afastaram do
jogo politico as principais liderangas nacionais. Ao lado disso, a proibigao de
eleicoes para prefeitos (capitais e areas de seguranca nacional ou estancias hi-
drominerais) e a indicacio de interventores para os municipios da fronteira
uruguaia e Argentina, em sua maioria redutos eleitorais do PTB, promoveu
profundo desgaste no trabalhismo do estado gaticho. (BAQUERO; PRA, 2007,
p- 82-83)

Quanto a metodologia utilizada na investigagao a respeito da atuagao
de Gastal, no parlamento gatcho, nos anos 1970, ela consiste na analise
dos discursos proferidos na assembleia gaticha entre periodo de tempo de-
limitado. Para tanto, foram reunidas as atas das sessdes plendrias e das
reunides da mesa diretora da Assembleia Legislativa do Estado do Rio
Grande do Sul, onde constam as intervencdes de Gastal®>. Com estas fontes
primarias da pesquisa, foi realizado um levantamento e a andlise dos dis-

cursos que Gastal realizou abordando os Atos Institucionais.

2 Ver LEMOS, Daniel As atas da Alergs como fonte de pesquisa da a¢ao do Deputado Estadual pelo MDB Jodo Carlos

Gastal (1971-1978). In: http://ihgrgs.org.br/ebooks/Ebook%20-%20Anais%201%20Colo-
quio%20de%20Pesquisa%20d0%20IHGRGS.pdf


http://ihgrgs.org.br/ebooks/Ebook%20-%20Anais%20I%20Coloquio%20de%20Pesquisa%20do%20IHGRGS.pdf
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Joao Carlos Gastal se pronuncia sobre os Atos Institucionais

Na sesséo do dia 11 de margo de 1971, Gastal aproveita a precoce apo-
sentadoria do ministro do STF, Adauto Luacio Cardoso, para criticar o
regime autoritario brasileiro e a vigéncia dos Ato Institucional n°s. A se-

guir, um trecho grande do discurso de Gastal:

E uma realidade sentida a democracia no Brasil nio estar em sua plenitude.
Além de ser uma realidade sentida é do consenso geral. E tanto é assim que S.
Exa., o Sr. Presidente da Republica, ao assumir o Governo, deu como uma das
suas metas principais a redemocratizacao do Pais, o restabelecimento demo-
cratico até o término do seu mandato.

Nao h4, efetivamente, independéncia e harmonia dos Poderes, que é a carac-
teristica fundamental da democracia. Tanto quanto seja realizada e seja
concretizada a independéncia e harmonia dos poderes, teremos solucionado
todos os nossos problemas, especialmente aqueles que dizem respeito as ga-
rantias e direitos individuais. (GASTAL, 102 sessdo ALERGS, 11 de marco de

1971)

Neste mesmo pronunciamento, Gastal leu um trecho da Carta dos
Advogados do Rio Grande do Sul ao Presidente da Republica, resultada do
Congresso de Advogados que foi realizado na Capital do RS, em Porto Ale-
gre, em 1969.

A insistentemente e reiterada resolucdo presidencial de restaurar a plenitude
do regime democratico e de imprimir novo impulso ao processo de desenvol-
vimento econdmico, completaria pela proclamagao do primado do direito e
pela afirmativa de que o desenvolvimento econémico quer a mobilizagio total
da opinido publica e a participacao de todos que acreditam na compatibilidade
da Democracia com a luta pelo desenvolvimento implica, desde logo, em visdao
do futuro providéncias decisivas, no sentido de pacificar-se a familia brasileira.
Nesta gloria, a de pacificador, é que a Nagdo espera ver exaltar-se o seu Presi-
dente; Nao se compreenderia possivel a pacificagdio sem revogar-se o Ato
Institucional n°5 e conceder-se ampla anistia, ou pelo menos, a revisao das
punicdes de carater politico, ressalvando-se o processamento regular dos cur-
sos em crimes comuns. Impde-se, por igual, expungir das Leis as demasias

inconcilidveis com a nossa indole ordeira, pacifica e liberal, entre elas as penas
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de banimento e morte em tempo de paz. (GASTAL, 10? sessdo ALERGS, 11 de
marco de 1971)

Gastal aproveita o evento dos advogados para legitimar sua fala cri-
tica ao Ato Institucional n°5 e, com as palavras dos causidicos, pede o fim
daquele dispositivo legal de excegao.

Na 492 sessao da Alergs, realizada em g de junho de 1971, Jodo Carlos
Gastal voltou ao tema do Al5 polemizando com o deputado da Arena, Pe-

dro Américo Leal, como demonstra o trecho abaixo:

Indaga S. Exa. o Sr. Deputado Américo Leal, por que hé divergéncia entre o
Movimento Democratico Brasileiro e a Alianca Renovadora Nacional? Por que
que o MDB se preocupa com o Ato Institucional n5; E nds responderemos
desde logo. Estamos respondendo. A nossa preocupacao com o Ato Institucio-
nal n° 5 é porque este Ato, mandato de excecao, confere ao Presidente da
Republica, ao Poder Executivo, poderes discricionérios, inclusive sobre os ou-
tros Poderes que constituem o Governo da Republica: o Poder Legislativo e o
Poder Judiciério.

O Ato Institucional n° 5, no entanto, da ao Poder Executivo, a S. Exa. o Sr.
Presidente da "Republica — hoje ao General Emilio Garrastazi Médici, ontem
ao General Arthur da Costa e Silva, ante-ontem ao Gen. Castelo Branco, ama-
nha ndo sabemos quem sera — da a estes detentores do Poder Executivo o
direito, o poder extraordinério, excepcional de interferir nos outros Poderes,
ditando normas de conduta, reduzindo a atuacido destes Poderes e dando ao
Poder Executivo tal soma de poderes que pode mutilar os demais poderes,
condicionando-os integralmente a sua fei¢ao.

O Ato Institucional n°s5 é uma medida de excecdo e a diferenca fundamental
que existe entre nés que defendemos a aboligao do Ato Institucional n° 5 e
aqueles que ndao compreendem a nossa posicao, estd, pode-se afirmar, inclu-
sive nas manifestagdes reiteradas de S. Exa., o Sr. Presidente da Republica que,
desde que foi indicado para este alto cargo, o maximo cargo da Republica, es-
pecialmente, com os poderes que detém, justamente em virtude do Ato
Institucional n° 5. tem atribuicdes soberanas e ditatoriais. Ditatoriais. O se-
nhor das maximas decisdes.

Ainda ha poucos dias, li um discurso do Senador Nelson Carneiro, justamente
fazendo uma andlise do Ato Institucional n° 5 e acentuando a desnecessidade
da vigéncia dessa medida de excegdo, ou desse enumerado de medidas de ex-
cegdo. (GASTAL, 492 sessao ALERGS, g de junho de 1971)



Daniel Lemos | 23

Conforme Gastal, o Ato Institucional n°5 é um “mandato de excecdo”,

” &

que dé aos “detentores do Poder Executivo o direito”, “o poder extraordi-
nario, excepcional de interferir nos outros Poderes”, “ditando normas de
conduta”. O referido ato reduzia a atuacao dos outros dois Poderes, legis-
lativo e judiciario, e dava ao Poder Executivo tal soma de poderes capazes
de “mutilar” os demais poderes, o que tornava o presidente da Republica
“O senhor das maximas decisoes”.

Gastal ja havia tratado da questao dos atos institucionais na 462 ses-
sdo da Alergs, realizada em 4 de junho de 1971, quando registrou que nao
tinha medo das possiveis san¢des que poderia receber, em razao de fazer
oposi¢do ao regime militar. Assim, como lider da oposicdo “ndo deixou
passar sem comentario as manifestagdes que foram feitas” pelo lider da
bancada da ARENA, o deputado Fernando Gongalves, elogiosas ao presi-
dente Médici.

S. Exa. veio fazer aqui, nesta tribuna, o panegirico, o elogio de S. Exa., o Sr.
Presidente da Republica, General Emilio Garrastazu Medici.

Quem esta em causa, neste debate, ndo é a pessoa do S. Exa., o Sr. Presidente
da Republica; o que estd em causa no debate, nobre Deputado Fernando Gon-
calves, é o regime politico que estamos vivendo, que é um regime anémalo,
que é um regime de excecao, regime andmalo e regime de excecao constante-
mente proclamado como de excecdo, inclusive, pelas proprias autoridades
maximas desta Reptblica.

Nao podemos desconhecer, e ninguém de nos, especialmente aqueles que fa-
zem atividade politica militante, e que exercem cargos em Casas Legislativas,
que vivemos numa suposta, pseudo, e semidemocracia, onde nao ha, absolu-
tamente, aquelas garantias basicas que sdo inerentes a uma democracia, que
é — e repetimos aqui o que ja temos dito — fundamental, a independéncia e
harmonia dos poderes. N6s vivemos num regime em que ha uma hipertrofia
do Poder Executivo; vivemos num regime em que se sobreleva a soma dos
poderes daquele que detém o Poder Executivo, que tem poderes muito acima
de qualquer monarca, em qualquer regime monarquico do mundo, dos tem-
pos atuais ou de tempos idos.

Logo, ndo vivemos, absolutamente, numa democracia. Fala-se, e falou o nobre
Lider da Bancada da ARENA, que vivemos em pleno desenvolvimento, numa
situacdo de desenvolvimento econdmico que coloca o nosso Pais em situacao

favoravel perante organismos financeiros internacionais.
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Permitimo-nos aqui, trazer as palavras de S. Exa., o Sr. Presidente da Repu-
blica, quando a firmou: “A economia do Pais vai bem, mas o povo vai mal”.
Mas, admitamos que a economia do Pais v bem e vamos admitir, com esfor¢o
de imaginacdo que o povo nao va mal. Perguntamos: ‘Satisfaz a cada um de
nods, que temos formagao democratica, viver num pais rico, mas sem demo-
cracia?” Nao!

Nos queremos desenvolvimento econémico, nés queremos, realmente, a ri-
queza, de nossa Patria, mas queremos que este desenvolvimento e que a
riqueza do nosso Pais se faga com justica social, com democracia e com garan-
tia do direito e liberdades Individuais. (GASTAL, 462 sessao ALERGS, 4 de
junho de 1971)

Gastal define o regime politico militar de regime anémalo, de exce-
¢do, assim definido pelas proéprias autoridades nacionais. Gastal chama de
pseudo e semidemocracia, pois num local onde nao ha as garantias basi-
cas, inerentes a uma democracia, um sistema politico ndo pode ser
classificado como democratico. Vivia-se a época do milagre econémico,
mas a frase mais significativa da sensa¢do do momento era “A economia
do Pais vai bem, mas o povo vai mal”.

No mesmo discurso, Jodo Carlos Gastal relembra as experiéncias
nazi-fascistas dos anos 1930-1940, ao relacionar um possivel desenvolvi-

mento econdmico sem democracia,

Lancando um olhar retrospectivo na Histéria ao Mundo e nos diversos paises,
ndo precisamos recuar muito no tempo, apenas cinco décadas atras. A Alema-
nha estava em pleno desenvolvimento, em plena florescéncia, estava com uma
civilizagdo implantada para perdurar por mil anos, Era um padrao, mas o povo
vivia sob 0 manto de uma ditadura cruel e sanguinaria, que resultou na catas-
trofe, na hecatombe da Segunda Grande Guerra Mundial, de que resultou,
como nao poderia deixar de resultar a queda daquela ditadura que 14 impe-
rava.

L4, na Itdlia também durou muitos anos o fascismo de Mussolini e também
acabou como tém que acabar todos aqueles regimes que ndo encontram apoio
na vontade popular. (GASTAL, 462 sessdo ALERGS, 4 de junho de 1971)

Comparagao forte, que talvez tenha motivado Gastal a frisar que nao

temia represélias,
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aqui estamos, citando palavras do nobre Deputado Américo Leal, sem temer,
absolutamente, os atos institucionais, porque a nossa atuagdo ¢ de absoluta
lealdade para o progresso de nossa patria, para que se implante a democracia
com ordem. Repetimos, nés nao tememos, porque conduzimos nossas agoes
em busca da realizacido dos nossos ideais e, se a nossa luta, se a nossa mani-
festacdo, aqui, em busca da realizagdo, da concretizacio de nossos ideais,
trouxer para cada um de nds a aplicagdo de ato institucional, n6s sabemos que
estamos correndo este risco.

Mas, por saber que estamos correndo este risco, nao o tememos. Estamos aqui
conscientes de que estamos lutando por um ideal, um ideal de democracia, um
ideal de progresso, um ideal de paz, um ideal em que todos os brasileiros sejam
irmédos, em que nao haja separacao odiosa entre os que sao bons e os que sao
ruins, para os detentores do Podei e que ndo haja quem apresente um projeto-
de-lei a Camara dos Deputados, que dispde sobre a “Lei Organica dos Partidos
Politicos, que tenha um artigo, como artigo 22 que institui: “Somente poderao
filiar-se aos Partidos Politicos os brasileiros no gozo dos seus direitos politicos
que ndo hajam sofrido qualquer san¢do com base em atos institucionais. Con-
siderar-se-ao automaticamente desligados dos partidos politicos os brasileiros
que forem ou venham a ser atingidos por qualquer san¢do com base em atos
institucionais”.

Logo, quem tenha sofrido sangdes de ato institucional, ainda que essa sancao
seja por prazo determinado e que tenha expirado esse prazo, ainda assim nao
podera exercer atividade politica. Isto importa numa pena perpétua, numa
sancao perpétua, coisa que nao existe, que nunca existiu no nosso Pais; coisa
que esta superada em todos os paises do mundo; coisa que ndo condiz com o
estado de civilizagao que atingiu a humanidade; coisa que arrepia a consciéncia
do generoso povo brasileiro, que tem feito .todos os seus movimentos de trans-
formagao politica e social, sempre com a maior tolerancia, com a preocupacio
de evitar derramamento de sangue.

Hoje, nao ha derramamento de sangue, mas ha a proscri¢do de brasileiros e
se pretende esta proscri¢ao pelo resto da vida, brasileiros que foram punidos
sem qualquer julgamento, sem que lhes apontassem qualquer erro ou qual-
quer falta e sem que tivessem aquele direito mais elementar que é o direito de
defesa, o de apresentar as suas proprias razdes. (GASTAL, 462 sessdo ALERGS,

4 de junho de 1971)

O deputado Carlos Gastal estava correto em denunciar as punicdes
sem julgamentos feitas a tantos brasileiros e, inclusive, levantar a possibi-

lidade de haver retaliagbes a quem se posicionava contrariamente ao



26 | Histéria cultural, memorias e resisténcias

regime ditatorial. Atualmente, com a abertura dos arquivos do Servico na-
cional de Informagao, o SNI, é possivel acessar os inimeros relatérios e
dossiés que eram escritos sobre os opositores do governo, inclusive o pré-

prio Jodo Carlos Gastal foi objeto de vérios dossiés.

Os arquivos do Servico Nacional de Informacao

O deputado Joao Carlos Gastal foi critico dos Atos Institucionais e do
regime militar durante os dois mandatos que exerceu na Alergs. Nos mais
de 300 discursos, que pronunciou na tribuna do parlamento, varios trata-
vam sobre os atos. Isso fez com que fosse observado permanentemente
pelo SNI, que produziu vérios relatérios sobre sua atuagao.

Foram produzidos dossiés que tratavam da vida e do curriculo de
Gastal, sobre as relacdes que manteve com Brizola, enquanto este estava
no exilio. Em um relatério, de 24 de outubro de 1977, produzido pelo chefe
da agéncia de Porto Alegre do SNI, cujo assunto era “ATIVIDADES DE
LEONEL DE MURA BRIZOLA”, um trecho mencionava Gastal:

i. Em 19 Outubro de 1977, 0 Deputado Estadual JOAO CARLOS GASTAL e o Dr.
JOAO CARLOS GUARAGNA mantiveram contato telefénico com LEONEL
BRIZOLA, que estd em NOVA IORQUE. Ficou acertado que devera viajar aos
ESTADOS UNIDOS, para conversar com o ex-governador, possivelmente o Dr
ANSELMO AMARAL, assessor Juridico do MDB. Poder4 ir também o advogado
AJADIL DE LEMOS. Os processos contra BRIZOLA deverao ser anulados, fal-
tando apenas que o ex-governador libere a procuragdo. (JORNAL DO
COMERCIO/PA - de 20 Out 77) (SNI, 24 de outubro de 1977)

Em outro relatério do SNI, datado de 26 de maio de 1977, 0 nome do
deputado Joao Carlos Gastal aparece vinculado a uma manifestagdo de es-
tudantes em frente a Faculdade de Direito da Universidade Federal de
Pelotas (onde o proprio Gastal havia sido professor de Direito Civil, nos
anos 1950). Este episédio teve como protagonista o filho mais velho de
Gastal:
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No dia 19/05/77 houve, na cidade de Pelotas/RS, um inicio de manifestagdo
estudantil em frente a Faculdade de Direito da Universidade /Federal de Pelo-
tas (UFPeL), com a presenca de aproximadamente 100(cem) estudants. No
entanto, referidas manifestacdes ndo chegaram a serem devidamente efetiva-
das, face a atuagao dos OSs da area que retiraram de /circulacio o estudante
JOAO CARLOS GASTAL JUNIOR que liderava e incentivava as agitacdes. Seu
pai, 0 Deputado JOAO CARLOS GASTAL, ao tomar conhecimento da detencéo
do mesmo dirigiu-se aos estudantes reunidos, pedindo-lhes que abandonas-
sem a atitude tomada inicialmente e voltassem as aulas, no que foi

prontamente atendido. (SNI, 26 de maio de 1977)

Esse tipo de acompanhamento das atividades dos cidaddos demons-
tra como era o ambiente no Brasil, com a vigéncia dos atos institucionais,
que propiciavam a legitimidade juridica que o regime militar precisava

para vigiar os opositores dos governos militares.
Consideragoes finais

Gastal foi um destacado lider do MDB, lutou pela redemocratizacdo
do Brasil, demonstrou as nefastas implicacdes dos Atos Institucionais e de-
nunciou o arbitrio dos governantes e policiais ligados ao regime civil-
militar. Desde seu retorno a Assembleia Legislativa, em 1971, Gastal foi
reconhecido como importante lideranca do MDB, por seu histdrico e sua
intervencdo qualificada. Criticou e clamou pela extin¢do dos Atos Institu-
cionais, sem temer as represalias muito corriqueiras na época,
demonstrando ser um parlamentar de coragem. Foi um expoente da opo-
sicdo e do Movimento Democratico Brasileiro no exercicio de seus

mandatos.
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Ditadura civil-militar em Rio Grande:

movimento operario, repressao e oposicao

Lidiane Friderichs

Consideracgdes iniciais

A partir do golpe civil-militar de 1964, o Brasil entra em uma ditadura
que perdura vinte e um anos, periodo no qual o governo autoritario altera
a forma como os movimentos sociais, sindicatos e partidos politicos vi-
nham se estruturando anteriormente. O movimento trabalhista sofre uma
tentativa de desmantelamento: sindicatos foram fechados, movimento so-
ciais postos na ilegalidade, lideres e membros mais combativos do
movimento estudantil, operario e camponés foram presos, torturado e/ou
mortos. Houve a manutengdo do controle estatal sob qualquer movimento
que representasse “ameaga a seguranca nacional” e pudesse ser simbolo
de subversdo. Neste sentido, as classes populares ficaram impedidas de
realizar manifestagdes ptblicas contra o regime politico e contra as medi-
das opressoras, de carater elitista, que minimizaram os direitos sociais e
trabalhistas.

As ditaduras militares da América Latina, iniciadas nas décadas de
1960 e 1970, tiveram um carater refundacional, ou seja, se apresentaram
como primordiais para o nascimento de uma nova sociedade, que encer-
raria o ciclo tortuoso vivido até entdo. As ditaduras néo se restringiram a
seu carater repressivo, perseguindo objetivos mais profundos, como o de

“constituirse en contrarrevoluciones preventivas, para contener el proceso
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de radicalizacién en curso, y en procesos refundacionales, con la intencién
de erradicar las causas que la provocaban” (RAMIREZ, 2015, p. 7). Seu
proposito era transformar as estruturas e realizar reformas em todas as
esferas - econdmica, social, politica, educacional e cultural - para eliminar
a sombra do comunismo, visto como responsével pela radicalizacdo dos
conflitos sociais na América Latina.

Nesse sentido, os golpes de Estado foram o resultado de um longo
processo de deterioragdo democratica, do qual fizeram parte ndo somente
as instituigdes militares, mas também grupos civis. Diferentes agremia-
¢oes, como partidos politicos, corporagdes empresariais, sindicatos,
instituicoes religiosas, meios de comunicacdo, entre outras, participaram,
de variadas formas, de coalizdes golpistas ao longo do século XX. Estas
coalizacbes trabalharam na deslegitimacdo de governos democratica-
mente eleitos e se constituiram em pontos de apoio e sustentacdo das a¢oes
autoritarias. A aceitacdo de amplos setores da sociedade para as saidas ndo
democraticas gerou la norma de ilegitimidad, “desde cuya perspectiva se
comparten creencias que justifican la validez de los medios ilegales para
hacer rotar a los detentadores del poder o para cambiar las reglas me-
diante las cuales el mismo ejerce" (SIDICARO, 2004, p. 55).

A aceitagdo e a naturalizacdo da norma da ilegitimidade, por parte
dos paises latino-americanos, estabeleceram os limites da democracia po-
litica e deixaram um caminho trilhado para a validacdo da quebra das
regras institucionais, quando politicos e/ou partidos ameagassem projetos
ou privilégios da classe dominante. As coalizdes golpistas sdo consequén-
cias de um longo processo historico, ndo apenas de uma conjuntura
anterior aos golpes de Estado, pois as quebras institucionais sdo processos
imbricados na matriz politica dos paises latino-americanos e se explicam,
em parte, pelo fracasso das lutas politicas na arena democratica (LINZ,
1978).

Neste sentido, a intervengdo autoritaria na politica e na democracia

brasileira contou com um processo bem-sucedido de justificagao, defesa e
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propaganda da ditadura civil-militar, consolidado pelos grupos que inte-
graram as coalizagdes golpistas. Uma série de estratégias foi utilizada para
sustentar a necessidade do golpe e a continuidade da ditadura, como a
construcao da ideia da nagdo em perigo e do inimigo interno. Por estas
concepgoes, o pais sofria uma constante ameaca de ser desestruturado por
uma revolugao comunista e os cidadaos de serem enganados por doutrinas
que objetivavam destruir os preceitos da familia, da ordem e da religiosi-
dade brasileira. A massificacdo destas ideias gerou a aceitagdo da ditadura
por amplos setores da sociedade, mas, também, oposicao e resisténcia.

A luta e a oposigao politica, estabelecidas a partir 1964, se firmaram
na tentativa de frear o crescente autoritarismo do Estado, assim como bus-
cavam derrubar a ditadura. Foram protagonistas destas a¢des estudantes,
artistas, advogados, religiosos, jornalistas, trabalhadores, entre outros. As
agdes de resisténcia tiveram diversos formatos, desde atos pacificos, como
protestos nas ruas, musicas, pecas teatrais e artigos de dentncia, greves
relampagos e prote¢do a militantes perseguidos, até agdes armadas de gru-
pos guerrilheiros, os quais expropriavam bancos, sequestravam politicos
e embaixadores, entre outros exemplos.

Nesse sentido, este artigo analisard as formas de intervencdo e re-
pressdo da ditadura civil-militar nas organizagdes dos trabalhadores
ferroviarios da cidade de Rio Grande/RS, bem como se analisardo as pos-
sibilidades de oposicdo ao governo autoritario e as lutas sindicais
empreendidas neste periodo. A analise focara na década de 1960, periodo
investigado na minha dissertagao de mestrado.

As agdes de resisténcia devem ser analisadas, distantes de uma posi-
¢ao romantica que hierarquiza algumas atitudes/lutas como corretas e, ao
contrario, menospreza outras como menores ou nao ideais. Neste sentido,
parte-se da diferenca entre oposicao e resisténcia para conceituar a atua-
¢do dos trabalhadores analisados nesse artigo. "La resistencia tenia
objetivos politicos explicitos. En cambio la oposicién era un accionar cla-
sista colectivo para defenderse de lo que era una agresién salvaje sobre las

conquistas y la vida del trabajador” (POZZI, 2008, p. 9). Desta forma, a
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oposigao pode ser entendida como um enfrentamento menos hostil a con-
flitos e reivindicacdes politicas, como iniciativas indiretas, que nao
envolvessem longas greves, passeatas de ruas e exposicdes ptblicas. A opo-
sicdo teria como tragos principais a defesa dos direitos adquiridos e a

defesa a violéncia generalizada contra os trabalhadores e suas associagoes.

Controle, repressao e oposicio

Apbs o golpe civil-militar de 1964, o Estado implantou uma série de
restri¢des que cercearam a livre manifestagdo e condenaram com aposen-
tadorias, prisoes, torturas e desaparecimentos tanto os antigos militantes
(politicos, sindicalistas, estudantes, entre outros) como aqueles que se le-
vantaram contra o novo status quo. As antigas formas de organizacio
exigiram, do movimento operario, uma ressignificacao das praticas de luta
politica e de agdo sindical, j& que reunides, protestos e greves estavam pro-
ibidos e os sindicatos sob constante vigilancia. Diante disso, Edward P.
Thompson (2011) alerta que néo se podem identificar estruturas fixas nas
formas de organizacdo da classe, mas, sim, uma continua reformulacdo,
ligada ao contexto e aos aspectos culturais e econdmicos vivenciados. Tho-
mpson (2001, p. 280) entende a classe como um processo ativo, que esta
em continuo fazer-se e ndo como fendmeno estético e acabado, que deveria
seguir determinadas etapas, ja tragadas por outros em diferentes momen-
tos historicos.

Uma das fundamentacoes ideoldgicas da Ditadura foi a negacao das
diferencas entre as classes sociais, buscando silenciar os conflitos existen-
tes entre elas e sustentando que as demandas trabalhistas/econdmicas
deveriam ser relegadas a um segundo plano, em prol da “pacificacdo” e da
unido nacional. Durantes os anos de autoritarismo, tornaram-se ilegais

greves', passeatas e assembleias sindicais, sem prévia autorizacio estatal,

' ALein® 4.330, de 1° de junho de 1964, que regulava o direito de greve, torna ilegal a paralizacao para os funcionarios
publicos. Segundo o Art 4°, “A greve nao pode ser exercida pelos funcionérios e servidores da unido, Estados, Terri-
torios, Municipios e autarquias, salvo se se tratar de servico industrial e o pessoal nao receber remuneragao fixada
por lei ou estiver amparado pela legislacao do trabalho”.
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assim como outras formas de agremiacdo que pudessem vir a apresentar
descontentamentos frente aos rumos do pais. As condi¢des econdmicas de
vida também foram duramente afetadas a partir de medidas como o acha-
tamento dos salarios e a flexibilizacdo nas leis trabalhistas, que comegaram

a retirar direitos, conquistados nos anos anteriores:

[...] o salario minimo comprava em 1964 apenas 42% do que podia comprar
em 1959. Verificou-se ligeiro aumento em 1965 e 1966, e nova queda com a
finalizacao do pacote de controle salarial. A partir de 1967 o salario minio real
continuou caindo até atingir, em 1976, 31% de seu valor em 1959. Cabe obser-
var que a queda do poder aquisitivo dos salarios ocorreu apesar de acentuada
queda da taxa de inflacao, que baixou de 87,8% em 1964 para 20,3% em 1969.
Desse modo, a diminuigdo do valor real dos salarios ndo pode ser considerada
efeito da inflagéo; foi, antes, resultado da politica de controle salarial do Estado

(ALVES, 2005, p. 139-140).

Além de reduzir o valor dos salérios, o governo manipulava os indices
de inflacdo para ndo conceder o aumento real das remuneragdes, dimi-
nuindo as condi¢des de sobrevivéncia dos trabalhadores, os quais tiveram
que encontrar alternativas diferentes para manter-se. Neste sentido, Sa-
turnino Novo, um ferrovidrio riograndinho, afirmou em entrevista que
“aquele salario que a gente ganhava, ndo cobria as despesas da gente. En-
tdo, tive que trabalhar fora para poder cobrir isso”?. Para conseguir uma
renda extra, Saturnino passou a construir e vender portas, janelas, chalés
de madeira, entre outros. O mesmo trabalhador também afirmou que
muitos de seus colegas acabaram se demitindo devido aos baixos saldrios;
“aquela época foi um desastre, as pessoas saindo, o pessoal saindo da
Rede™.

A cidade de Rio Grande se constituiu, entre o final do século XIX e
quase todo o século XX, como uma cidade operaria, devido ao seu polo

industrial e portuario. A grande quantidade de trabalhadores que a cidade

* Entrevista realizada pela autora, em 24/06/2011, na cidade de Rio Grande, na residéncia de Saturnino Novo.

3 Idem.
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concentrava constituiu um movimento operario forte e combativo*, com
intensa participacdo dos trabalhadores em processos reivindicatorios. “A
classe operaria riograndina desempenhou, em sua trajetéria, uma ativa
movimentacdo na vida politico-social do municipio, terminando por mol-
dar uma imagem que pode ser sintetiza na denominagdo ‘Rio Grande, a

b2

cidade vermelha” (GANDRA, 1999, p. 12). Entre as décadas de 1950 e 1960,
havia aproximadamente dois mil trabalhadores ferroviarios em Rio
Grande®. Estes criaram, na cidade, diversas entidades, como associagoes,
coligacdes ou federagoes, as quais os agrupavam tanto em atividades cul-
turais e esportivas como os representavam enquanto classe.

Tanto os ferroviarios como as demais categorias de trabalhadores da
cidade, por exemplo, portuarios e estivadores, foram duramente afetados
pelo golpe civil-militar, principalmente os mais militantes. No final de abril
de 1964, Rio Grande contava com 20 presos politicos, que foram encarce-
rados no navio Canopus, por quase um més, sendo posteriormente
deslocados para Porto Alegre, onde seriam investigados pelo Departa-
mento de Ordem Politica e Social (DOPS) e qualificados na Lei de
Seguranca Nacional®. Dentre os presos, quatro eram ferroviarios, e os de-
mais, lideres sindicais ou militantes politicos de esquerda.

Logo apds o golpe, os sindicatos da cidade foram invadidos pelos mi-
litares, que buscavam provas que condenassem os trabalhadores de
supostos atos subversivos, sendo que os arquivos de suas instituigdes fo-
ram confiscados e as associacdes proibidas de funcionar por quase um ano.
O sindicato dos ferroviarios, por exemplo, pode retomar as atividades ape-
nas em 1965 e sob intensa vigilancia. De acordo com o ferrovidrio Miguel

Gomes, a ditadura mandou

fechar as portas de tudo. Tudo quanto é sindicato foi trancado, nem se faziam

reunides. Para tu reunir com cinco pessoas tu tinha que pedir uma autorizagao

4 Para saber mais, ver Loner (1999) e San Segundo (2009).

5 De acordo com os documentos do Museu do Trem, o Rio Grande do Sul possuia, em 1964, 14 mil trabalhadores
ferroviarios, espalhados por varias cidades gatchas. (In: Centro de Preservagao da Histéria Ferroviaria no RS - Mu-
seu do Trem - Sao Leopoldo/ Relatério da Viagao Férrea do Rio Grande do Sul de 1960, p. 45. AG3/103).

6 Jornal Rio Grande, 24/04/1964, p. 01.
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la no DOPS, se o DOPS desse a autorizagdo tu fazia a reunido. Se nao, aqueles
que estavam reunidos iriam presos. Nao deram mais liberdade para o sindi-

cato (sic)”.

Outro ferroviario riograndino também relatou a necessidade de, a
cada reunido sindical, solicitar autorizacdo ao SOPS/RG para realizar as-
sembleias e torna-las legais. Saturnino Novo narrou que era preciso
apresentar as pautas da reunido no momento do pedido da autorizagao,
sendo que a policia politica® riscava os assuntos que nio deveriam ser de-
batidos. Segundo Novo, “[...] o DOPS dava licenga, mas ficava cinco ou seis
caras na porta da diretoria vigiando (sic)”?. Em outra passagem, o ferro-
viario reafirma que sempre havia alguns militares observando as reunides
ou infiltrados nelas: “n6s sempre estavamos vigiados. A vigia deles era
constante. A gente sabia, né, mas vai fazer o que, se ndo a gente nunca iria

fazer nada”*®

. A partir deste relato, fica clara a dificuldade que os ferrovia-
rios riograndinos passaram a enfrentar para realizar atividades
corriqueiras e o processo burocrético que foram obrigados a incorporar
em seu cotidiano cada vez que quisessem se reunir. Esse ferroviario sali-
enta, ainda, a falta de liberdade que os sindicatos vivenciaram e as
detencgoes que os trabalhadores estavam sujeitos, caso fugissem das regras
estabelecidas pelo governo.

Apbs o golpe civil-militar de 1964, a Rede Ferroviaria Federal S.A.
(RFFSA) passou a ser dirigida por interventores militares, tanto em nivel
federal como estadual. A militarizagdo mudou significativamente a forma
como a empresa vinha sendo administrada e a relagao dela com seus tra-
balhadores, a qual buscava enquadra-los a nova ordem social. Diversos

aspectos repressivos foram adotados pela RFFSA e pela policia politica

7 Entrevista realizada por Aline Lima, s/d, em Rio Grande, na residéncia do ferroviario aposentado Miguel Gomes.
Acervo NDH/UFPEL

8 Por policia politica entende-se “um tipo especial de modalidade de policia que desempenha uma funcéo preventiva
e repressiva [...] com fins de entrever e coibir rea¢des politicas adversas” (XAVIER, 1996, p. 32 apud BAUER, 2006,
p- 17).

9 Entrevista realizada por Lidiane Friderichs e por Edgar Gandra, em 20/06/2011, na cidade de Rio Grande, na resi-
déncia do ferroviario aposentado Saturnino Novo.

° Jdem.
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para restringir as agdes dos ferrovidrios enquanto grupo organizado. A
forma coerciva como as relagoes trabalhistas passaram a ser tratadas mo-
dificou significativamente o dia a dia dos ferroviarios.

A documentacgao da RFFSA/VFRGS revela uma série de regulamentos
e disposigdes que passaram a fazer parte das normas administrativas da
Rede, a partir de abril 1964. O Coronel Afonso Augusto de Albuquerque
Lima, nomeado interventor federal da RFFSA, deixava claras as novas pos-
turas/comportamentos exigidas dos trabalhadores. Em suas mensagens
eram enfatizados valores como o respeito a hierarquia, a disciplina, a coo-
peracdo com os diretores e o produtivismo. Ele, assim como seus
sucessores, reprovava a atuacao sindical dos ferroviarios até entao. Albu-
querque Lima acusou os lideres sindicais ferroviarios de agitadores,
afirmando que eles ndo se preocupavam verdadeiramente com a classe,
mas, sim, com promogdes pessoais e com a desestabilizacdo da ordem e da
economia brasileira. O Coronel ainda expds a ndo aceitacdo, por parte da
empresa, de reivindicacdes e aches agressivas, estruturadas a partir de ba-
ses ideolégicas e partidarias, assim como a necessidade do afastamento
dos “ferroviarios de bem”, daqueles individuos “inescrupulosos”. Para Al-
buquerque Lima, apenas quando os trabalhadores aceitassem a
“verdadeira democracia”, ou seja, quando aceitassem ser submissos, eles
seriam respeitados pelo governo e pela empresa'. A militarizagao da Rede
serviu tanto para intimidar como para disciplinar seus empregados. Isso
se percebe claramente, em mensagem do interventor federal, datada de

final abril de 1964, a qual determinava que

[...] todos os atos dessa administragdo sejam pautados, de modo rigoroso e
absolutamente inflexivel pelas seguintes normas de trabalho: 1° - Integral res-
peito ao principio de autoridade, zelando pela manuten¢do do mesmo,
inclusive determinando medidas enérgicas para o seu pronto restabelecimento
em casos em que tenha sido subversivo ou comprometido. 2° - Nao permitir,
qualquer que seja a hipdtese considerada, nenhuma influéncia politico-parti-

daria em assuntos de exclusivo interesse da Rede. 3° - Conduzir a aplicacao do

" Centro de Preservagao da Histéria Ferroviaria no RS - Museu do Trem - Sao Leopoldo/ Boletim do Pessoal n° 1-
25, ano XXIII. Arquivo/caixa DP2/72, p. 176.
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dinheiro publico segundo os ditames da mais absoluta honestidade, agindo
severamente contra aqueles que o tenham malbaratado ou dele se queiram
beneficiar. 4° - Aplicar a maxima contencdo nas despesas, reduzindo todos os
investimentos ao estritamente indispenséavel a seguranga do trafego. 52 - Por
térmo, em definitivo, a todas as formas de gratuidade ou de liberdade na exe-
cugdo dos servigos ferroviarios. 6° - Dispensar todo o pessoal admitido até ha
um ano atras, por interesse politico-sindicalista e que se destinava a perturbar
a paz social e a promover, subversivamente, a mudanga do regime democra-
tico. 7° - Envidar todos os esforcos na adogao e fiscalizagao de medidas visando

a melhoria da receita [...].12

A resolucado revelava como a nova administracdo passou a compre-
ender e operar a ferrovia. A conjuntura autoritaria se mostrava inflexivel
com a tratativa dos trabalhadores, perseguindo quem quebrou ou pudesse
quebrar os preceitos de autoridade e punindo a transgressao a ordem. Por
consequéncia, as demissoes, os afastamentos e as condenac¢des por qual-
quer atitude de sujeitos que o governo e a Rede considerassem
“subversiva” era rapidamente punido e dificilmente defensavel. Outra pre-
ocupacao dos novos administradores da RFFSA era a questdo econdmica,
pois muitas das medidas restritivas citadas tinham como causa, ou des-
culpa, o elevado indice deficitirio que a empresa apresentava. Por
conseguinte, um dos objetivos da nova administracédo era reduzir as des-
pesas e os investimentos, apenas fazendo-os para suprir o basico,
mantendo o equilibrio entre a receita e as despesas. Uma das medidas que
a diregdo da Rede efetivou, tanto para cortar gastos como para controlar a
movimentacdo sindical dos ferroviarios, foi o fim das gratuidades dos pas-
ses e o fim do livre acesso a muitos de seus servigos. Varios ferroviarios
usavam o sistema de telégrafo para se comunicar com outros nucleos sin-
dicais, assim como utilizavam o transporte gratuitamente para se
locomover, com a finalidade de participar de reuniées em outras cidades,

beneficios cortados imediatamente apds o golpe.

2 Centro de Preservacao da Histéria Ferroviaria no RS - Museu do Trem - Sao Leopoldo/ Boletim do Pessoal n° 1-
25, ano XXIII. Arquivo/caixa DP2/72, p. 197-198.
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Assim como a RFFFSA, a Secretaria de Ordem Politica e Social do Rio
Grande (SOPS/RS) * mantinha uma vigilancia constante sob os sindicatos
da cidade. Atendendo uma légica de suspeicdo permanente, averiguavam
dentincias sobre possiveis levantes contrarrevolucionarios e reunides ile-
gais em Rio Grande. A busca sobre possiveis praticas militantes era
atividade corriqueira para a comunidade de informacado do governo civil-
militar. Um dos ferroviarios entrevistados afirmou que os membros do
SOPS seguidamente se deslocavam até a ferrovia para entrevistar alguns
trabalhadores; declarou, ainda, ter visto varios de seus colegas serem le-
vados para depor e esclarecer dentincias de que seriam comunistas ou
estariam difamando o regime politico'*. Cabe destacar que a questdo do
medo e sua funcdo pedagogica também foi crucial para a efetivacio deste
controle, visto que, por receio de serem acusados como subversivos, ou
comunistas, a maioria dos ferroviarios deixou de participar ativamente das
associacoes.

A suspeigdo que recai sobre o movimento como um todo é suficiente aos olhos
da policia politica para justificar o esforco permanente de vigilancia sobre as
atividades mais cotidianas nos espacos de trabalho, a intromissdo na organi-
zacdo sindical oficial e na eleicdo de seus dirigentes, bem como a contengdo
pela forca das manifestacoes e greves, legais ou ndo. K a policia politica que
constitui, com sua pratica, o comunismo como um “desvio” que precisa ser
controlado, enxergando em formas tradicionais de luta dos trabalhadores,
como as greves, bem como qualquer discurso de tom mais critico ao governo,
atitudes voltadas para subverter a ordem estabelecida e, dessa forma, as cri-
minaliza (PEREIRA, 2004, p. 165).

Em tal contexto, era muito comum, nas investigacdes do SOPS/RG, a
verificacdo dos antecedentes politicos e comportamentais de sindicalistas,
estudantes, politicos, comerciantes, advogados, professores, entre outros,

nao importando a distancia temporal do acontecido, pois qualquer acdo,

3A SOPS/RG era subordinada ao Departamento de Ordem Politica e Social do Rio Grande do Sul (DOPS/RS). Esses
faziam parte, em nivel nacional ao Servio Nacional de Informagao (SNI).

4 Entrevista realizada pela autora, em 16/12/2011, em Rio Grande, na residéncia do ferroviario aposentado Ney Mo-
raes.
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mesmo realizada num passado longinquo, colocava o sujeito sob suspeita.
O objetivo era verificar o posicionamento de determinadas pessoas diante
de greves, elei¢oes e acontecimentos politicos importantes para a cidade e
0 pais, assim como levantar informacoes de quem ja havia sido presidente
de alguma entidade de classe e possuia alguma simpatia com o comu-
nismo. Pedidos de busca, levantamentos de dados e confirmacdo de
endereco de pessoas com passado militante eram praticas constantes de
1964 em diante. Corroborando com esta questao, o ferroviario Miguel Go-

mes, afirmou que:

Todos os dias eu tinha que ir assinar um pontinho no DOPS. [...] E, todos os
dias tinha que ir 14 assinar. E ndo me arrependo do que eu fiz, se tivesse que
fazer hoje eu fazia tudo de novo. Tenho certeza que eu estava no caminho
certo. Errado foi aqueles que tiraram um governo constituido. Aquele era legal,

eles que pegaram ilegal (sic)".

Alguns individuos conhecidos como “comunistas” e “agitadores” de
Rio Grande apareciam constantemente nas acusagdes do SOPS/RG, mui-
tas vezes ndo diretamente, mas como contatos politicos de outros
individuos, os quais deveriam ser investigados por pertencerem a movi-
mentos de esquerda. Além disso, eram comuns os pedidos de antecedente
politico e social, solicitados para pleitear vagas de emprego, documentos
requeridos para constatar a ndo vinculagdo e simpatia a ideologias de es-
querda’®.

[gualmente, no aspecto da repressao, vivenciada pelos ferroviarios,
foi criada, pela propria Rede Ferrovidria Federal S.A., uma comisséo in-
vestigativa, em cada unidade de operacdo e nas empresas subsidiarias. O
objetivo era apurar todos os fatos praticados contra a Seguranga Nacional,
o patrimoénio da Rede, a probidade administrativa e o regime “democra-

tico”, por servidores ou empregados da mesma, apontando os

's Entrevista realizada por Aline Lima, s/d, em Rio Grande, na residéncia do ferroviario aposentado Miguel Gomes.
Acervo NDH/UFPEL

6 Estes ndo sdo exclusivos do periodo ditatorial, também eram corriqueiros na década de 1950, principalmente a

partir da ilegalidade do Partido Comunista, em 1948, e a necessidade da comprovagao da nao vinculagéo e/ou sim-
patia com o mesmo.
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responsaveis e enquadrando-os nos dispositivos legais. Assim, em maio de
1964, uma circular da comissdo de investigagdo convocou todos os ferro-
vidrios para enviar a Porto Alegre, com carater urgente e sigiloso, no prazo
de oito dias, os indicios contra colegas de trabalho. Este relatério tinha
carater obrigatorio, pois quem ndo o enviasse seria “considerado co-res-
ponsavel em qualquer dos atos puniveis aqueles que, dos mesmos tendo
conhecimento, deixem de comunica-los™".

Dessa forma, as delagdes também eram praticas comuns dentro deste
espectro; na maioria das vezes, elas vinham sem muita fundamentacio e,
em outras, faziam parte de vingangas pessoais. Como exemplificou um dos
ferroviarios entrevistados, elas eram normais dentro do local de trabalho.
“Tinha muitos traidores também. Tinha ‘Fulano de tal é comunista’. [...]

Tinha muita dendncia [...]. Tinha ferroviario denunciando os outros”.

A eficiéncia do trabalho policial esté relacionada ao sistema de informagoes,
que constitufa parte importante dos dados colhidos durante a investigacao.
Nesse sentido, a figura do “dedo-duro” foi de fundamental importancia para o
inicio de muitas investigacdes, como também para aprisionar suspeitos politi-
cos. A conivéncia da populagdo, participe e colaboracionista, envolvida pelo
discurso oficial, foi fundamental para o efetivo trabalho da policia politica, pois
facilitou o desempenho policial para a obtencdo das provas do crime
(PEDROSO, 2005, p. 138).

Provavelmente, esta comissdo investigativa fazia parte das ramifica-
¢oes do Servico Nacional de Informagdes (SNI), o qual se constituiu “de
uma vasta rede de espionagem, implantada em todo o pais, pois, além dos
ministérios civis, as pastas militares obviamente também contavam com
seus 6rgaos de informagoes, bem como todas as autarquias, fundagdes e
demais 6rgaos publicos” (FICO, 2009, p. 176).

Interessante perceber que o processo de vigilancia foi se aprimorando
e ficando mais rigoroso ao longo do tempo, ao invés de abrandar. Os de-

partamentos de seguranca e informagdo, completados pelos de

'7 Centro de Preservagdo da Histéria Ferroviaria no RS - Museu do Trem - Sao Leopoldo/ Boletim do Pessoal, n°® 1-
25, ano XXIII. Arquivo/caixa DP2/72, p. 210-222.

8 Entrevista realizada pela autora, em 16/12/2011, em Rio Grande, na residéncia do ferroviario Ney Moraes.
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policiamento, cerceavam o ir e vir dos ferroviarios, bem como suas “indis-
ciplinas” eram punidas pelos policiais ferroviarios. Suas opinides eram
vigiadas tanto pelos setores da empresa responséaveis por isso como por
alguns trabalhadores, que serviam como espides de seus colegas.

Diante do exposto, as formas de oposigao e resisténcia possiveis em
um governo autoritario estavam limitadas, pois a repressao, como pratica
institucionalizada do Estado, impds um controle permanente aos ambien-
tes sindicais e a seus representantes, ficando estes sob constante
monitoramento por parte de policia politica. Cabe destacar que o medo e
sua fun¢io pedagodgica foram cruciais para a efetivagiao desta vigilancia,
visto que, por receio de serem acusados como subversivos/comunistas, as-
sim como de serem interrogados, responder inquéritos e possivelmente
sofrer punic¢des fisicas por seus atos, a maioria dos ferroviarios deixou de
participar ativamente das associagdes.

Aqueles que se mantiveram ativos no sindicato buscaram minimizar
os impactos da ditadura em seu ambiente de trabalho e em suas condi¢des
de vida, na maioria das vezes, sem obter o resultado esperado. Entre as
agoes realizadas pelos ferroviarios, no periodo de 1964 até 1970, destacam-
se o empenho para manter em funcionamento sua associagdo, a luta con-
tra o rebaixamento dos salarios e as a¢0es assistencialistas em prol dos
trabalhadores.

O jornal do Circulo Operario Ferroviario® indicou o teor assistencia-
lista que as organizagoes ferrovidrias do Rio Grande do Sul estavam
executando no pds-64. Uma série de beneficios, como assisténcia médica
e odontoldgica, cursos de formagéao profissional para a familia ferroviaria
e seguros de vida, sdo demonstrados como o principal trabalho dos ntcleos
sindicais. Esta perspectiva também foi adotada em ambito nacional, pois
as estratégias de organizacdo sindical passaram a focar no assistencia-
lismo, a partir da necessidade de atrair os trabalhadores para dentro

desses 6rgéos. E neste sentido que o sindicalismo mudou em parte sua

19 Centro de Preservacdo da Histéria Ferroviaria no RS - Museu do Trem - Sao Leopoldo/Jornal do Circulo Ferrovi-
ario. Rio Grande do Sul, 1972.



42 | Histéria cultural, memorias e resisténcias

tatica de acdo, de luta combativa, para o asseguramento de beneficios (os
quais deveriam ser garantidos pelo Estado), passando a oferecer atendi-
mentos médicos, odontoldgicos e juridicos, assim como descontos em
farmacias e em géneros alimenticios.

De abril de 1964 a fevereiro de 1965, o sindicato dos ferroviarios rio-
grandinos esteve fechado, devido ao impacto do golpe civil-militar, o qual
obrigou os trabalhadores a paralisar as atividades em andamento. Este si-
lenciamento forcado inviabilizou atividades préticas, como o balanco
financeiro da diretoria e o seguimento das obras da nova sede. Com a re-
tomada das atividades, em fevereiro de 1965, foi esclarecido o porqué de

seu fechamento.

Deve observar-se, que a partir do més de Abril de 1964 deixou de ser apresen-
tado o balancete mensal desta entidade, motivado pela cassa¢ao dos direitos
de vérios elementos da diretoria, inclusive o senhor tesoureiro, pela direcdo de
VFRGS, ficando os trabalhos desta entidade, suspensos temporariamente, por

ordem do senhor presidente em exercicio.>

Esta nota explica que o funcionamento da Coligacao ficou suspenso
devido a deflagracdo do golpe e a cassacao dos direitos politicos de parte
da diretoria, fato que impossibilitou sua continuidade formal. Ao retomar
as atividades, foi realizada a eleigéo e a posse da nova diretoria da Coliga-
¢ao, que deveria comunicar, ao SOPS e a RFFSA, a relagdo de seus novos
membros. De seus antigos componentes, apenas dois trabalhadores se
mantiveram na nova coordenacdo; os membros mais combativos tiveram
seus cargos cassados, foram presos por alguns meses e impedidos de par-
ticipar novamente de diretorias sindicais.

A partir do golpe, as duas principais entidades de classe dos ferrovi-
arios de Rio Grande - Coligacdo Pré Reivindicagdo e Associacdo Sul-Rio-
Grandense - passaram por sérias dificuldades para sobreviver e seguir
atuantes. Tanto a Cooperativa de Consumo dos Empregados da Viacao

Férrea Ltda. (com sede em Santa Maria) como a Associagdo S.R.G. estavam

2° Livro de Atas da Coligacao dos Ferrovirios Pré Reivindicacao, 19/02/65, ata n® 196.
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sob intervencdo, ou seja, s6 poderiam funcionar legalmente se dirigidas
por pessoas indicadas pelo préprio governo. “Os interventores procura-
vam dotar a estrutura burocratica da instituicio de um ethos militar, de
forma que se fizesse valer uma determinada visdo de mundo, indepen-
dente da presenca ou ndo de militares nas estruturas superiores da
instituicao” (BERNI, 2012, p. 89).

J4 a Coligagdo Pré Reivindicacdo nao estava sob interferéncia direta,
mas nao foi reconhecida como uma entidade legal. Os ferrovidrios preci-
saram refazer seu Estatuto, acrescentando normas que limitavam sua
independéncia, para, assim, ser reconhecida como representante dos tra-
balhadores e poder fazer negociactes com a Rede. O governo civil-militar
nao considerou valido o estatuto por nao constar nele a clausula que per-
mitia a RFFSA conferir e aprovar os gastos da associacio. Com esta, a
empresa podia ter o controle sobre todas as movimentagoes da Coligacao
e, assim, punir facilmente qualquer ato que considerasse subversivo. Por
outro lado, se o sindicato nao acrescentasse este item no estatuto, ndo seria
considerado representante legal dos trabalhadores, existindo a necessi-
dade de se inserir no jogo politico, para nao fechar as portas da Coligagao.
“Es de notar que el régimen no tenia la intencién de destruir la vinculacién
Estado-sindicatos, ni tampoco de eliminar el sindicalismo. Por el contrario
se trataba de readecuar los gremios, eliminado su relativa independencia
y fortaleciendo la dominacién del aparato estatal sobre éstos” (POZZI,
2012, p. 56). A ditadura buscava transformar os sindicatos em institui¢oes
burocraticas, que s6 funcionassem com o reconhecimento e a ajuda finan-
ceira do Estado.

Apesar das rupturas vivenciadas dentro do sindicato dos ferroviarios,
houve a tentativa de retomar algumas acdes, a partir de 1967, envolvendo
todos os nucleos ferroviarios do Rio Grande do Sul, com a realizagio de
reunides esporadicas em Santa Maria e em Porto Alegre. Em agosto de
1967, por iniciativa da Associacdo Sul-Rio-Grandense, os ferroviarios gai-
chos se reuniram, em Porto Alegre, para tratar, junto as autoridades, sobre

diversas de suas reivindicacdes, das quais a legalidade de suas associa¢oes
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e a reposi¢ao salarial eram as mais importantes. A conjuntura vivenciada
entre os anos de 1967 e 1968, foi marcada pela relativa retomada do mo-
vimento sindical, visto que a organizacdo em nivel estadual trouxe

perspectivas positivas aos trabalhadores.

Entre 1964 e 1967, os sindicatos estiveram completamente amordagados pelas
intervengdes e pelas perseguigdes aos militantes mais conhecidos do periodo
anterior. A partir de 1967, o Ministério do Trabalho passou a ter um discurso
de liberalizagdo progressiva das atividades sindicais e promoveu eleigdes em
vérias entidades. Apesar do controle das candidaturas, em alguns sindicatos,
assumiram a direc¢do militantes pouco conhecidos, mas identificados com as
comissdes por local de trabalho (novas ou sobreviventes ao golpe) e com os
partidos de esquerda. Mobilizagbes operarias e greves, numa conjuntura de
avanco da oposicdo a ditadura, foram consideradas ameaca ao regime e novas
cassagoes e intervengdes ocorreram, esvaziando novamente a representativi-
dade das entidades (MATTOS, 2009, p. 102).

A partir de 1969, percebe-se um novo refreamento das lutas sindicais,
devido ao aumento da repressao e a deflagracdo do Al-5, em 13 de dezem-
bro de 1968, ato que declarou tolerancia zero aqueles que demonstrassem
algum tipo de contestacao e resisténcia a ditadura. Para os ferroviarios ri-
ograndinos, os anos de 1969 e 1970 marcaram uma crescente dificuldade
para manter a Coligagdo na ativa. As reunides passaram a ser menos fre-
quentes do que na década anterior e a participacdo dos trabalhadores, nas
atividades propostas pela entidade, diminuiram cada vez mais. Também,
muitos membros da diretoria comegaram a deixar seus postos, o que levou

a uma troca constante de membros.

Consideracgoes finais

Com a implantacao da ditadura civil-militar, a cultura reivindicatéria
compartilhada, até entdo, modificou-se. Uma série de limitagdes foi im-
posta ao movimento sindical; além da ilegalidade de formas tradicionais
de luta e negociacao, os direitos trabalhistas duramente conquistados nos

anos anteriores foram paulatinamente retirados. Da mesma forma, uma
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forte repressao foi imposta aos movimentos sociais, investigacoes policiais
passaram a averiguar as “acoes subversivas” dos trabalhadores e puni-los
pelas lutas que estabeleceram nos anos anteriores a 1964, com prisoes,
demissoes, afastamentos, torturas e, em alguns casos, mortes.

A vista disso, conclui-se que as lutas sindicais dos ferroviarios rio-
grandinos, entre os anos de 1964 a 1970, ndo podem ser interpretadas de
forma monolitica como se todo o periodo tivesse sido marcado por enfren-
tamentos ou, de forma inversa, acomodagao ou condescendéncia. O que se
visualizou néo foi uma simples submissio e/ou conformagdo com o novo
regime politico. A forma como os ferroviarios de Rio Grande se posiciona-
ram dependeu do momento vivido e das condicoes reais de fazer oposicao,
ou recuar. Neste sentido, por vezes, havia espaco para a¢des mais ousadas,
por outras, para um refreamento, fator que direcionava o espago para con-
frontos ou silenciamentos.

A luta e a oposicao sindical estabelecidas, a partir 1964, se firmaram
no sentido de tentar frear a flexibilizagéo e a retirada dos direitos traba-
lhistas, entrando numa fase defensiva. Esta etapa defensiva, no entanto,
se estende até os dias de hoje, visto que os trabalhadores brasileiros se
colocam em constantes batalhas para nédo perder os direitos ja estabeleci-
dos, poucas vezes visualizando-se a possibilidade para amplia-los, apenas

de frear sua regressao.
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Lisboa:

memoria e resisténcia

Maria Alice Samara

A cidade em dois mil e vinte

De que matéria é feita a resisténcia? De que matéria é feita a luta
politica? De que matéria € feito o protesto? Sdo estas as questdes que en-
formam a reflexdo sobre a memoria e a resisténcia, neste contexto
singular, que muitos de estamos experimentando, de quarentena e de con-
finamento.

O ano de 2020, de marco até agora, é atravessado pela pandemia glo-
bal. De casa, olhando pela janela, a cidade parecia parada, imével. Existiu,
sem davida, durante os tempos de estado de emergéncia, uma significativa
alteracdo das correntes de corpos que se deslocavam, do movimento rodo-
viario, ferroviario, do trafego aéreo, a diminuicdo das rotinas quotidianas
de deslocagoes pendulares ou no interior das cidades, com a grande maio-
ria das suas zonas comereciais e lojas encerradas. A paisagem sonora, o que
se escutava nesses dias, era inusitadamente diferente, porque pautada por

uma diminui¢ao substancial do som. Siléncio. Pode este ser produtivo?

Isso pode significar uma mae amorosa, que decidiu fazer o filho calar a boca
pelo menos por um instante. Nao é porque ndo goste dele, mas quer ensinar
alguma coisa para ele. Filho, siléncio. A Terra esta falando isso para a huma-

nidade. E ela é tao maravilhosa que nao é ordem imperativa. Ela simplesmente
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estd dizendo para a gente: siléncio. Esse é também o significado do recolhi-
mento. (KRENAK, 2020)

Se as cidades se constituem também de fluxos materiais e imateriais,
o contexto do ano de 2020 diminuiu drasticamente os fluxos visiveis. No
entanto, sabemo-lo, muitos trabalhadores continuaram a percorrer os
mesmos territérios, agora vistos como perigosos. A sua atividade foi con-
siderada essencial, ndo se podendo prescindir da presenga - e dos corpos
- no local de trabalho. N&o esté a ser igual para todos. Seguramente, ndo
estamos todos, como se referiu amiide, no mesmo barco.

Mas, claro, do lado de dentro das janelas, de onde se observava a au-
séncia, o fluxo de trabalho ndo parou, antes continuou (continua) noutros
moldes, em regime de teletrabalho, em acumulagdo com as tarefas domés-
ticas e, nas familias com filhos, com o seu acompanhamento entre o tempo
de descanso e o tempo de aulas e de estudo. Os ecréds tornaram-se ainda
mais ubiquos. A casa passou a ser tudo: o lar, a intimidade, o privado e
familiar, mas, também, o local de trabalho e a escola.

Os media mostravam-nos cidades vazias, espacos de auséncias. E,
apresentadas de uma forma entre o divertido e o surpreendido, circulavam
também imagens de animais que ocupavam o territério do humano. Con-
vém, contudo, relembrar, como muitos o fizeram, que a pandemia ndo
deixou de estar associada a exploracio e a erosdo das fronteiras com os
espagos sem significativa presenca humana.

Fechadas em casa. Fechadas as fronteiras: de acordo com Bruno La-
tour, “(...) o arcaismo do repentino retorno as fronteiras europeias (...)”
(LATOUR, 2020). Ao confinamento soma-se o medo. Fechadas dentro das
nossas mentes.

De entre varios aspectos, esta conjuntura de pandemia global e as
consequentes medidas de confinamento e quarentena também nos pode
fazer pensar sobre a questdo dos territérios interditos ou que sio interdi-
tados, e ainda na forma como a presenca/auséncia de corpos se interliga

com a luta (inclusive pela memdria) e o protesto.
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Corpos: auséncia/presenca

No caso de Portugal, a 18 de marc¢o de 2020, a Assembleia da Repua-
blica aprovou a Resolucédo 15-A/2020, ou seja, a autorizacdo de declaracéo
do estado de emergéncia, cujo fundamento assentou na verificagdo de uma
situacdo de calamidade publica. O Presidente da Reptblica, Marcelo Rebelo
de Sousa, foi assim autorizado a declarar o estado de emergéncia em Por-
tugal (com a duracao de 15 dias) - que lhe compete depois autorizado pela
Assembleia da Republica e de se ter realizado a audi¢ao do Governo. A 2
de abril, a Assembleia da Repuiblica autorizou o Presidente da Reptblica a
renovar o estado de emergéncia. O mesmo se verificou a 16 de Abril, sendo
o estado de emergéncia renovado até 2 de maio. Depois desta data, o es-
tado de emergéncia foi substituido pelo estado de calamidade, sendo
gizado um plano de desconfinamento. Até o momento, este néo foi linear,
tendo alguns recuos, com novas imposi¢des de restri¢des, em determina-
das zonas do territério nacional.

O decreto do Presidente da Republica (Didrio da Reptiblica, 2020)
suspendeu parcialmente o exercicio dos seguintes direitos: direito de fixa-
¢ao e deslocagdo em qualquer parte do territdrio nacional; propriedade e
iniciativa privada; direitos dos trabalhadores; circulacdo internacional; di-
reito de reunido e de manifestacdo; liberdade de culto, em sua dimensao
colectiva; direito de resisténcia. A execucdo deste foi regulamentada pelo
Decreto 2-A/2020. O recolhimento domiciliario, apenas com algumas ex-
ce¢des, regulamentava a permanéncia dos corpos no espago privado.

Impde-se uma reflexdo sobre as limitagdes impostas nesta conjun-
tura: em nome da satide publica estao a ser cortados os direitos politicos e
sociais? O historiador Manuel Loff, em artigo no jornal Ptiblico, intitulado
Emergéncia e Democracia, chama a aten¢ao para o que foi aprovado, refe-
rindo-se ao decreto do Presidente da Reptblica:

(...) uma norma onde, entretanto, se aproveitou (quem?) para incluir duas
normas gravissimas: a suspenséo do direito a greve (inico Estado, na Europa,

pelo menos, que a impds) e a especificacdo, em paragrafo préprio (alinea g do
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art. 5°), que “fica impedido todo e qualquer ato de resisténcia ativa ou passiva
as ordens emanadas pelas autoridades” - como se a lei nao previsse ja a possi-
bilidade de o Estado processar qualquer cidaddo por isto mesmo. Num pais
em que se multiplicam as dentincias de violéncia policial, demo-nos bem conta

do que isto significa? (LOFFa, 2020)

Segundo o decreto, o direito de reuniao e manifestacdo podia ser res-
trito, limitado ou proibido, de acordo com a posigdo da Autoridade de
Satde Nacional. O espago publico transforma-se em territdrio interditado.

No quadro da pandemia e do estado de emergéncia, gostaria de dis-
cutir dois eventos que se constituem como fundamentais na articulagdo
entre o passado e as lutas do presente - mas também, claro, com os pro-
jetos de futuro - e equacionando as questdes da memoria e da resisténcia.
Refiro-me as comemoracoes do 25 de Abril e ao 1.° de Maio.

Comemora-se a 25 de Abril, o golpe, depois transformado em revo-
lugdo, que, em 1974, pds fim a 48 anos de ditadura. Depois da ditadura
militar, que derrubou a I Reptblica (1910-1926), com a ascenséo de Sala-
zar, assistimos, em 1933, a institucionalizacdo do Estado Novo (1933-
1974). Embora pesem as controvérsias historiograficas acerca da natureza
do regime, Fernando Rosas defendeu a ideia de uma época dos fascismos.

Em relagdo ao caso portugués, defende que:

O Estado Novo é um exemplo significativo deste processo de unificagao das
vérias direitas antiliberais sob a tutela simultaneamente arbitral e dirigente do
salazarismo e das direitas conservadoras, crescentemente radicalizadas ideo-
logicamente, num sentido fascizante, ao longo dos anos 20. (ROSAS, 2019, p.

140)

Assim, o 25 de Abril de 1974 é o dia do fim de um regime repressor,
ditatorial, que arrastara o pais para uma guerra colonial em trés frentes.
Mas também foi o inicio de um processo revolucionario de grande dina-
mismo, nomeadamente entre 1974 e 1976. Desde o primeiro aniversario
da revolugdo, que coincidiu com as primeiras elei¢des livres com sufragio
universal, podemos surpreender festejos populares, manifestagoes e va-

rias formas de regozijo em diversas localidades portuguesas. Existe, assim,
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uma histoéria na forma como Abril foi sendo celebrado. No entanto, para o
que aqui nos interessa, a partir dos anos 8o do século XX, podemos falar
da manifestacdo ou do desfile que tem como ponto de encontro a rotunda
do Marqués de Pombal, “desce” a Avenida da Liberdade, em Lisboa, para
ir desembocar no Rossio. Ou seja, percorre uma das artérias histéricas da
cidade de Lisboa, que se constitui atualmente como uma zona comercial,
acessivel apenas as classes mais abastadas. E aqui também que se encontra
o Centro de Trabalho Vitéria (antigo hotel Vitdria, desenhado pelo arqui-
teto Cassiano Branco e inaugurado no final dos anos 30 do século XX),
sede da Juventude Comunista Portuguesa (JCP). Em abril, os corpos to-
mam este espaco, politizam-no, resgatando a importancia da meméria da
luta e da resisténcia contra o Estado Novo e, ao mesmo tempo, as diferen-
tes vozes fazem soar suas reivindicacdes para o futuro (SAMARA, 2020).

Se pensarmos nas comemoracdes do 25 de Abril, feriado nacional,
teremos de reconhecer que a presenca dos corpos e das vozes é uma ca-
racteristica essencial desta forma de manter vivos os significados politicos
e a memoria. Sair neste dia para a rua evoca esta ruptura politica, a forma
como a populacdo participou no que comegou por ser um golpe militar e
o0 inicio do denominado Portugal de Abril - o Portugal democrético. Du-
rante a ditadura, o espago publico foi interditado de forma politica e
ideologicamente seletiva, porque se aplicava apenas aos corpos oposicio-
nistas e resistentes. Assim, e apesar das recomendacdes feitas pelos
militares que estavam a frente do golpe, para que a populacéo ficasse em
casa no dia 25 de Abril, muitos foram os que sairam, repolitizando a rua.
Esta presenca pode mesmo ser entendida como uma forma de reivindica-
¢do, nomeadamente, e para referir o Ginico sitio onde morreram pessoas
durante a revolugdo, na rua da sede da policia politica (OLIVEIRA e
SANTOS, 2016).

Mas, neste ano de 2020, o fluxo e a reunido de corpos foram inter-
rompidos. O tradicional desfile na Avenida da Liberdade, em Lisboa (tal

como, alias, aconteceu no Porto), foi cancelado pela voz de Vasco Lourenco,
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presidente da Dire¢do da Associagdo 25 de Abril. A conjuntura da pande-
mia deixou a avenida da Liberdade vazia. Ou quase. Publicada em varios
meios de comunicagéo e circulando nas redes sociais, tem-se a imagem
(fotografia Lusa/José Sena Gouldo) de um homem (Adriano Domingues)
carregando uma enorme bandeira nacional e cravos vermelhos - simbolos
da revolugao. De alguma forma, esta vontade e esta presenca tentou res-
gatar as auséncias de todos os outros. Ainda que simbolicamente
importante, é ainda a auséncia que marca as imagens, que distinguira o
ano de 2020 na historia das celebragoes do dia da revolugédo em Portugal.

O parlamento nao deixou de celebrar o 25 de Abril, mas a decisdo ndo
foi unanime, registrando-se propostas de modelos alternativos, ou mesmo
a oposicdo frontal, nomeadamente do partido Chega (extrema direita do
espectro politico parlamentar). Fora do espaco parlamentar corriam peti-
coes a favor - defendendo a ideia de que a democracia ndo podia ser
suspensa - e contra - considerando que se 0s portugueses estavam confi-
nados, ndo fazia sentido juntar pessoas para uma comemoragdo - a
realizacdo da ceriménia.

A sessdo solene comemorativa do 46.° aniversario do 25 de Abril, na
Assembleia da Republica, realizou-se, mas com diferengas em relacio a

anos anteriores. Assim:

Ponderados todos os interesses em presenca, foi decidido que a Assembleia da
Republica, garantindo a plena representacio de todas as forgas politicas com
assento parlamentar, reunirad em Sessao Solene com a presenca de apenas 1/3
das suas Deputadas e dos seus Deputados. O leque de convidados sera limi-
tado, em face da situacéo excecional que o Pais atravessa, permitindo respeitar
as distancias de seguranca recomendadas pelas autoridades de satde. (Parla-

mento, 2020)

Apesar da limitagdo do nimero de pessoas presentes, de acordo com
as indicagdes técnico-cientificas, esta comemoracdo ndo deixou de ser cri-
ticada por parte da opinido publica. Alguns dos argumentos esgrimidos

referiam os sacrificios da populacio ou ainda a impossibilidade de reuniao
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das familias na P4scoa. Mas, tal como aludido por diferentes vozes, as cri-
ticas em relacdo a comemoracao do 25 de Abril ndo significam uma forma
de oposicio ao seu significado politico?

Assim, limitado na versdo oficial, sem as manifestagdes populares,
festas e concertos (normalmente, na véspera), procurou-se marcar o dia
com agles capazes de resgatar a auséncia dos corpos na rua. A proposta
da Associacao 25 de Abril foi, as 15 horas, cantar a Grandola, Vila Morena
(de Zeca Afonso), uma das senhas do inicio do movimento, que passou na
rédio em Abril de 1974. Para muitos, parecia importante ter cravos neste
dia. E quem esteve na janela ou na varanda a cantar, ou com um sistema
de som a langar a célebre musica para a cidade, tentou congregar-se, atra-
vés do som e das ligacbes invisiveis a todos os outros corpos e vozes. De
acordo com a letra da cangdo, na primeira estrofe: “Grandola, vila morena
/ terra da fraternidade / O povo é quem mais ordena / Dentro de ti, 6
cidade.”

A janela fez-se praga. Dependeu dos locais, é certo, mas podiam ser
vozes quase solitérias ou bairros que se faziam ouvir. Todas juntas, estas
vozes eram um coro. No entanto, a transmutagdo de uma parte da casa em
local politico nao substitui a rua, enquanto lugar onde nos expressamos
politicamente.

Em relagdo ao dia do trabalhador, sua importancia ndo se resume,
claro estd, ao caso portugués, sendo uma data que é evocada a nivel mun-
dial. Também, na atual conjuntura, se podem comparar as experiéncias
nos diferentes paises entre os eventos organizados na rua com o denomi-
nado distanciamento social - o caso da Grécia, na Praga Sintagma, por
exemplo -, ou protestos simbdlicos ou online.

A central dos sindicatos, afeta ao Partido Comunista Portugués (PCP),
nao deixou de comemorar a data. De entre suas atividades, cumpre referir
a que ocupou o espago publico. A Unido Geral dos Trabalhadores (UGT)
decidiu, ponderada a conjuntura, utilizar apenas a comemoragao através

das redes sociais.
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0 1.° de Maio da Confederacao Geral dos Trabalhadores Portugueses
- Intersindical (CGTP-IN), em Lisboa, tem uma geografia prépria: os cor-
pos convergem para a Alameda Afonso Henriques, cujo nome remete para
o primeiro rei de Portugal. Em 1974, no primeiro 1.° de Maio em liberdade,
depois da longa ditadura, a Alameda foi o local escolhido para a concen-
tracdo da manifestacio que se dirigia para um estiddio, entretanto
renomeado e homenageando precisamente esta data. De acordo com Amo-
rim e André (2019, p. 18), depois de 1979, face a recusa de utilizacdo do
estadio 1.° de Maio, o dia do trabalhador passou a realizar-se entre o Mar-
tim Moniz e a Alameda. E este hoje o percurso feito pela manifestagio que
converge para este espago onde se encontram varias barracas de comes e
bebes e de organizactes da esfera politica comunista. Depois dos discursos
que fecham a manifestacio, ouve-se o Hino da CGTP-IN, a Internacional e
o Hino Nacional. No entanto, pela relva e em torno das barracas, o convivio
mantém-se. E um momento politico, mas também de sociabilidades e de
lazer. Podemos dizer que ha um encontro entre a politica e a conviviali-
dade, entre as reivindicacdes e os encontros pessoais, entre a luta e alegria.

Em 2020, a um dia do final do estado de emergéncia e no quinqua-
gésimo aniversario desta central, a CGTP-IN, em sua resolucéo acerca do
1.° de Maio, explicou que:

Neste dia 1.° de Maio de 2020, estamos na rua, garantindo a protec¢éo e o
distanciamento sanitario como afirmamos desde o primeiro momento, pois
preocupamo-nos com a saude dos trabalhadores e de toda a populagéo e de-
fendemo-la como um direito.

Aqueles que estdo hoje na rua representam todos os trabalhadores! (GCTP-IN,

20204)

O cartaz do 1.° de maio da CGTP exortava em caixa alta: “Lutar!”.
Imediatamente a seguir: “Defender a satide e os direitos dos trabalhado-
res.” Reconhece-se, ainda no mesmo documento, fazendo eco de um
vocabulario que nos remete para a guerra e para as questdes militares, que

sdo “(...) os trabalhadores que estdo na linha da frente deste combate (...)”.
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A CGTP organizou eventos em 24 localidades celebrando o dia do tra-
balhador, mas, centrar-nos-emos no de Lisboa. A estas a¢cdes somava-se a
programacao online. De entre as iniciativas contava-se uma primeira liga-
¢do a Alameda e a intervencdo da secretaria-geral (em streaming no
facebook).

O espaco da Alameda é amplo e, como vimos, corresponde a uma ge-
ografia da luta e do protesto conquistada a cidade depois da revolugdo do
25 de Abril de 1974. Este é um territério que interliga meméria, luta e fu-
turo.

A CGTP organizou a Alameda com fitas no relvado a marcar o espago
para poder cumprir as distancias de seguranca fixadas. Homens e mulhe-
res, com mascara, ai estavam dezenas de corpos. Separados, mas
presentes. Cada um empunhando a bandeira do seu sindicato respectivo
(federados na CGTP) ou a da CGTP ou ainda um cartaz. Perguntamos:
Quantos corpos representam aqueles corpos? De acordo com a resolugio
da CGTP acima referida, uns representam os outros, estes corpos trazendo
em si todos os outros. Além da rua, da presenca no espaco politizado pelos
corpos, as imagens sao difundidas pelos canais da CGTP: na sua pagina de
facebook encontramos videos de Lisboa, do Porto e outras localidades,
multiplicando o impacto da sua presenga.

Ora a questdo - que deu origem a um enorme manancial de criticas
- é precisamente a rua, que se constitui como o lugar onde os protestos e
as reivindicacbes se tornam visiveis. A vontade de sair a rua em tempos de
pandemia significa exatamente a importancia dos corpos politizados no
espaco da cidade, mesmo - ou se calhar, sobretudo - nestes tempos. A
central respondeu as acusacoes e criticas, boa parte delas usando os argu-

mentos associados a questdes de satide publica.

A CGTP-IN repudia veementemente o exercicio persecut6rio aos que ousam
lutar usando o espago publico. Tal acgdo ndo é compativel com a democracia.
Os direitos, nomeadamente os direitos colectivos dos trabalhadores, nao estdo
suspensos e nas iniciativas realizadas foram garantidas todas as normas de
proteccao da saude e distanciamento sanitario, como alids foi publicamente

constatado por todos. Alias esta campanha, que também ja tinha sido tentada
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nas comemoragdes do 25 de Abril, tem como objectivo tentar impedir a luta e
as accdes em defesa dos direitos e interesses dos trabalhadores ndo sé no 1°
de Maio mas também no futuro. (CGTP-IN b, 2020)

Recorrendo uma vez mais a Manuel Loff para pensar a questao poli-

tica:

Por mais cuidados com que a CGTP tenha convocado umas poucas centenas
de pessoas para a rua, por mais respeito pelas regras de distanciamento, este
segundo surto de indignacao facebookeira continua a sair dessa estranha (so-
bretudo perigosa para a democracia) religiao do confinamento, ou seja, a tese
de que ele ndo é apenas um instrumento de uso racional, mas uma distopia
politico-moral, na qual se entende que sai da comunidade quem sair do confi-
namento para exercer os seus direitos, como se fosse um terrorista pelo terror

social que estes indignados dizem que provoca. (LOFF b, 2020)

A CGTP-IN referiu, nesta comunicacdo, uma ideia que me parece im-
portante: a associagdo entre a luta e o espago publico. A cidade de Lisboa
tem sua geografia do protesto, da luta, da resisténcia e da memoria. Mas
a0 espaco podemos associar o tempo: na histéria do pds revolucédo de 1974,
e atentando ao calendario politico, quer a comemoragdo do 25 de Abril,
quer a do 1.° de Maio revestem-se de uma importancia significativa. Se
atentarmos aos dois exemplos, um de auséncia e outro de presenca, pode-
mos argumentar da importancia que a reunido dos corpos e do seu efeito
politico.

A memoria do que foi a resisténcia ao regime ditatorial em Portugal
reatualiza-se também pela presenga dos corpos no dia 25 de Abril. A forma
de combate das centrais de sindicatos (e outras forcas e agentes politicos)
também se faz com a presenca que se quer s6lida e numerosa nas come-
moracdes do 1.° de maio. A interdicao do espaco publico enquanto lugar
onde os corpos de se podem congregar é agora justificada por razoes de
satide publica. O ano de 2020 quebrou préticas consolidadas em democra-
cia, interrompendo um caudal de corpos que se espraiava desde 1974.

Recorrendo mais uma vez a Loff: “O sentido de comunidade nédo estd no
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medo paralisante. Esta na cidadania plena. E se esta se manifesta na rua,

é na rua que estd a cidadania.” (LOFF b, 2020)

Consideragdes finais

A forma como expressamos nosso descontentamento, nossas reivin-
dicagdes, a forma como resistimos e lutamos reveste-se de multiplas
formas. H4, assim, um vasto repertério de acao colectiva. Na atual conjun-
tura, podemos surpreender as varias formas de protesto. Tomemos o
exemplo do Collective Action & Dissent under Covid [Acao Colectiva & Dis-
sidéncia sob o Covid] onde podemos ter acesso a informacao compilada
nos ultimos tempos sobre os diferentes tipos de acdo colectiva.
(CHENOWETH, CHOI-FITZPATRICK, PRESSMAN, SANTOS, ULFELDER,
2020). Ainda, segundo este levantamento, as acbes podem ser online,
offline ou hibridas.

No entanto, como mostraram as extraordinarias mobilizagdes do
Black Lives Matter [Vidas negras importam], o protesto ndo prescindiu da
rua, a forca de unido dos corpos nao é substituida pelo online, pelas redes
sociais. Também em Portugal se saiu a rua, em junho, em varias cidades
do pais, lembrando George Floyd mas articulando esta homenagem com
as questdes do racismo em Portugal. Em Lisboa, a manifesta¢do partiu da
Alameda e atravessou uma parte da cidade até ao Terreiro do Paco.

Afinal, desde a primavera arabe (com a praga Tharir), ao Occupy, ao
Nuit debout, que a materialidade dos corpos se associa a resisténcia, a luta,
ao protesto. Provavelmente, mais do que isso. A presenga dos corpos nos
espagos, acampando, fazendo assembleias, pondo em causa os espacos que
deveriam ser ptblicos mas detidos pelos privados é, em si, uma forma de
iniciar uma transformacio. Afinal, desde 1789, que ha Bastilhas para to-
mar. Desde 1917, que ha palacios de Inverno para tomar. A memdria da
luta e da resisténcia numa cidade - enquanto lugar politico - também se
faz dos acontecimentos que tiveram lugar nas suas ruas, dos corpos que

as tomaram.



Maria Alice Samara | 59

Referéncias

AMORIM, P. & ANDRE P. Espaco de representaczio: o 1° de Maio de 1974 e a ressignificacio
da Alameda. In ANDRE, Paula, RODRIGUES, Paulo Simdes. ALVES, Margarida Brito.
COSTA, Miguel Reimao (Ed.). Antologia de Ensaios - Laboratdrio Colaborativo: di-
namicas urbanas, patrimoénio, artes. IV - Seminario de investigagao, ensino e difusio.
Lisboa: DINAMIA'CET-IUL, 2018. pp. 6-23.

CHENOWETH, E.. CHOI-FITZPATRICK, A.. PRESSMAN, ]J.. SANTOS, F. G.. ULFELDET, ]..
2020. "Methods of Dissent & Collective Action Under COVID: A Crowdsourced List."

Crowd Counting Consortium, crowdcounting.org.

Decreto do Presidente da Republica 14-A/2020, Didrio da Reptblica, 1.2 série, n.° 55, de 18

de marco de 2020.

GCTP-IN a. Resolucéo 1.° de Maio [disponivel em: http://www.cgtp.pt/informacao/comu-
nicacao-sindical/14044-resolucao-1-de-maio acesso em: agosto de 2020]

CGTP-IN b. 1.° de Maio da GCTP-IN [disponivel em: http://www.cgtp.pt/informacao/co-

municacao-sindical/14050-1-de-maio-da-cgtp-in-

2?fbclid=IwAR2n173zcLrMhtAKIYbjfigmTRgiptRMe2tdp-

zxdNoCB7SfIKZdxDbsvHp8
Acesso em: agosto de 2020]

Krenak, Ailton. “O modo de funcionamento da humanidade entrou em crise”, opina Ailton
Krenak. Estado de Minas, 3/4/2020 [disponivel em: https://www.em.com.br/
app/noticia/pensar/2020/04/03/interna pensar,1135082/funcionamento-da-hu-

manidade-entrou-em-crise-opina-ailton-krenak.shtml Acesso em: agosto de 2020

LATOUR, Bruno. Isto é um ensaio geral [disponivel em: https://n-1edicoes.org/068 acesso
em: agosto de 2020

LOFF, Manuel a. Emergéncia e Democracia. Ptiblico, 26/03/2020.

LOFF, Manuel b. Cidadania simbdlica. Ptiblico, 7/05/2020.


http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14044-resolucao-1-de-maio
http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14044-resolucao-1-de-maio
http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14050-1-de-maio-da-cgtp-in-2?fbclid=IwAR2n1Z3zcLrMhtAKlYbjfiqmTRg1ptRMe2tdpzxdN0CB7SflKZdxDb5vHp8
http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14050-1-de-maio-da-cgtp-in-2?fbclid=IwAR2n1Z3zcLrMhtAKlYbjfiqmTRg1ptRMe2tdpzxdN0CB7SflKZdxDb5vHp8
http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14050-1-de-maio-da-cgtp-in-2?fbclid=IwAR2n1Z3zcLrMhtAKlYbjfiqmTRg1ptRMe2tdpzxdN0CB7SflKZdxDb5vHp8
http://www.cgtp.pt/informacao/comunicacao-sindical/14050-1-de-maio-da-cgtp-in-2?fbclid=IwAR2n1Z3zcLrMhtAKlYbjfiqmTRg1ptRMe2tdpzxdN0CB7SflKZdxDb5vHp8
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/04/03/interna_pensar,1135082/funcionamento-da-humanidade-entrou-em-crise-opina-ailton-krenak.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/04/03/interna_pensar,1135082/funcionamento-da-humanidade-entrou-em-crise-opina-ailton-krenak.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/04/03/interna_pensar,1135082/funcionamento-da-humanidade-entrou-em-crise-opina-ailton-krenak.shtml
https://n-1edicoes.org/068

60 | Histéria cultural, memorias e resisténcias

OLIVEIRA, Luisa Tiago de. & SANTOS, Isabel Gorjao. A ocupacio da sede da PIDE/DGS em
1974, Ler Historia [Em linha], 57 | 2009, posto em linha o1 junho 2016, consultado
agosto 2020. URL: http://journals.openedition.org/lerhistoria/1894;

DOI: https://doi.org/10.4000/lerhistoria.1894

SAMARA, Alice. A politica na Pedra. Trabalhos de Antropologia e Etnologia, 2020, volume

60, pp. 293-302 [disponivel em: https://revistataeonline.weebly.com/uacuteltimo-

volume.html#]

ROSAS, Fernando. Salazar e os Fascismos. Ensaio breve de Histéria Comparada. Lisboa:

Tinta-da-china, 2019.

Decreto do Presidente da Republica 14-A/2020, Didrio da Reptblica, 1.2 série, n.° 55, de 18

de marco de 2020

Parlamento (site oficial). Sessdao Solene Comemorativa do 46.° Aniversério do 25 de abril

de 1974. [disponivel em https://www.parlamento.pt/Paginas/2020/abril/sessao-

comemorativa-25-abril-46-aniversario.aspx?n=8 Acesso em: agosto de 2020



http://journals.openedition.org/lerhistoria/1894
https://revistataeonline.weebly.com/uacuteltimo-volume.html
https://revistataeonline.weebly.com/uacuteltimo-volume.html
https://www.parlamento.pt/Paginas/2020/abril/sessao-comemorativa-25-abril-46-aniversario.aspx?n=8
https://www.parlamento.pt/Paginas/2020/abril/sessao-comemorativa-25-abril-46-aniversario.aspx?n=8

Arte e imagem






Nos queremos vivas:
apontamentos sobre arte e violéncia

de género na América Latina

Gabriela Traple Wieczorek

Consideracgdes iniciais

Este artigo é parte do desenvolvimento de uma pesquisa de mestrado
que se propde a analisar e discutir instancias, nas quais artistas vocal-
mente alinhadas com o movimento feminista na América Latina
denunciam a violéncia de género e feminicidio presentes na cultura de
seus paises através de performances e intervencdes urbanas. Tal recorte
leva em consideracdo a escolha de muitas artistas latino americanas de
rejeitarem interpretagdes feministas de seus trabalhos — o que ndo impede
um significante nimero de curadores, criticos e historiadores da arte de
assim os classificarem a posteriori. Os estudos de caso abordados nesta
pesquisa partem de duas artistas que assumidamente incluem o femi-
nismo em suas poéticas: Elina Chauvet (Casas Grandes, Chihuahua, 1959),
Beth Moysés (Sao Paulo, 1960).

De acordo com artigo publicado pela Assessoria de Comunicagdo da
ONU Mulheres Brasil no ano de 2017, a violéncia contra as mulheres é a
violacdo mais generalizada dos direitos humanos, sendo o feminicidio sua

expressdo mais extrema:

Quatorze dos 25 paises do mundo com taxas mais elevadas de feminicidio es-

tdo na América Latina e Caribe. Estima-se que 1 em cada 3 mulheres maiores
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de 15 anos tenha sofrido violéncia sexual, o que alcanca a categoria de epidemia
de acordo com a Organizagdo Mundial da Satde'. O feminicidio e a violéncia
sexual estdo ligados a seguranca cidada deficitaria, a impunidade generalizada
e a cultura machista que desvaloriza as mulheres. De acordo com os dados da
CEPAL, em 2016, foram registrados 1.831 casos de feminicidio em 16> paises
da América Latina e Caribe, enquanto que em 2015 foram registrados 1.661.
Entre os anos 2010 e 2014, foram registrados, a cada ano, cerca de 1.000 fe-
minicidios. No entanto, esses dados nao refletem os indices de alguns paises
da regido, como o Brasil, a Coldmbia e o México que registraram um elevado
numero de casos de feminicidio, inclusive pelas dimensoes maiores. A isto se
deve somar o subregistro dos casos que ndo sdo adequadamente tipificados

como feminicidios.3

Sobre o0 uso dos termos femicidio ou feminicidio, acreditando que o
ultimo, como definido por Marcela Lagarde, representa melhor os temas
abordados nesta pesquisa, cito Patricia Mufioz em sua extensa e acessivel
andlise sobre como tratar de um assunto tdo complexo de maneira apro-

priada.

Recent studies from Latin America examine the political and legal adequacy of
the terms in national contexts (Dignas 2008; Mélidas 2009; CLADEM 2007;
Puentes Aguilar 2007). These redefinitions largely preserve the political
adequacy of both notions, for they state compellingly that “femi(ni)cide”
relates to the murder of women, just as homicide relates to the murder of men.
In some countries, the term “femicide”, introduced by Diana E. Russell and Jill
Radford in the early 1990s, has been adopted by State institutions; but many
studies suggest that Central American feminists prefer the term “feminicide”,
coined by the Mexican feminist theorist Marcela Lagarde in 2005. Lagarde
defines feminicides as “crimes of hatred against women because they are

» «

women” and because women have been defined as “expendable”, “usable”,

' Compreender e abordar a violéncia contra as mulheres. Femicidio. Washington, DC: Organizacio Panamericana de
Saude, 2013

* A Argentina, Bolivia, Chile, Costa Rica, Equador, El Salvador, Guatemala, Honduras, Panama, Paraguai, Peru, Sao
Cristovao e Nevis, Santa Licia, Suriname, Uruguai e Venezuela (Republica Bolivariana de). Os paises com ntimero
mais elevado de feminicidios e violéncia de género sao, entretanto, El Salvador e Honduras.

3 Pelo fim dos feminicidios. ONU Mulheres busca unir forcas de todos os setores para o fim dos feminicidios na
América Latina e Caribe. Artigo publicado pela Assessoria de Comunicacdo da ONU Mulheres Brasil no ano de 2017.
Disponivel em: www.onumulheres.org.br
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“abusable” and “disposable” (Lagarde, quoted in Sanchez Martin 2007, p.10;).
(MUNOZ, 2009, p. 18)

E imprescindivel enfatizar que o status de epidemia dado ao femini-
cidio e a violéncia contra a mulher na América Latina ndo é apenas o
resultado de uma sociedade machista e patriarcal, colonialismo e maria-
nismo também sao fatores que influenciaram esse sistema de opressao.
Esse aspecto cultural tem sido discutido no campo dos estudos literarios
como forma de compreender e criticar a perpetuagdo de construgoes de
base colonial e catdlica acerca do papel da mulher na sociedade latino-
americana — sendo as mais afetadas as mulheres de origem indigena e
africana, assim como mulheres em &reas de baixa renda.

Jean Franco (2005) aponta para a manipulacio do mito de La Malin-
che como um simbolo de vergonha e traicdo feminina. A ideia de que
Malintzin* vendeu seu povo a Hernan Cortés ainda ecoa fortemente com
o uso da giria “hijo de la chingada®”, associada ao suposto papel passivo de
Malintzin durante a Conquista, e correlacionada a violagdo em termos de
usurpacdo de terras e estupros de mulheres indigenas. Isso também teria
criado uma cultura de culpabilizacdo da vitima, segundo a autora, colo-
cando a responsabilidade da queda do Império Asteca e as tragédias da
dominacdo espanhola em Malintzin. O Malinchismo tem sua contrapartida
no marianismo e na imagem da Virgem de Guadalupe, a mée casta e pura.

A permanéncia dessa caracterizacdo dual das mulheres fica ainda
mais em evidéncia quando um caso de violéncia contra a mulher, estupro
ou feminicidio é divulgado na midia. O discurso acerca de tais casos é, em
sua vasta maioria, sobre quais fatores da vida da vitima podem ter sido a
causa para o crime, o que ela estava vestindo, onde ela estava, o que ela
teria feito para merecer e assim por diante. Nao é coincidéncia que a frase
“Ni putas, ni santas” é uma das mais comuns em protestos e demonstra-

¢Oes sobre direitos das mulheres na regido.

+Seu nome indigena. Ap6s o batismo catdlico ela passa a se chamar Dofna Marina.

5 Em uma tradugdo livre, “filho da puta ”.
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Arte latino-americana e feminismo

Parte da dinamica complexa entre as artistas latino-americanas e o
movimento feminista foi elucidada pela artista e pesquisadora brasileira
Roberta Barros em seu livro Elogio ao toque ou como falar de arte femi-
nista a brasileira (2016, p.104). Barros argumenta sobre a forma com a
qual as mulheres se relacionam com o termo “feminismo” em paises ainda
muito presos a heranca de seus regimes ditatoriais, como Brasil e Argen-
tina.

Durante o recente e opressivo periodo das ditaduras, a sobrevivéncia
dos direitos das mulheres dependia consideravelmente de suas conexdes
com a Igreja Catolica e o papel da mesma na resisténcia contra os progra-
mas de repressdo e tortura implementados pelo governo, assim, sendo
limitados em seu escopo e suas prioridades se comparado aos movimentos
feministas que estavam em eclosdo nos Estados Unidos e Franca. As pautas
de aborto e liberdade sexual, por exemplo, enquanto estavam sendo dis-
cutidas abertamente por artistas nos Estados Unidos em meados da
década de sessenta e de maneira engajada durante a década de setenta,
eram consideradas pautas elitistas e liberais demais para as liderangas
masculinas de esquerda no Brasil do mesmo periodo, que ainda valoriza-
vam a domesticidade da mulher.

Ainda que o regime politico no México se diferencie em muitas ma-
neiras do Brasil, com o PRI® estabelecendo seu poder hegemonico, ja em
meados dos anos sessenta, a opressao militar e a corrupgao politica se tor-
naram rampantes em um regime de aparente democracia. Similar ao
regime civil militar brasileiro, o PRI criou a ilusdo popular de um “milagre
econdmico” que findava durante a década de setenta e trouxe uma pesada

recessao durante a década de oitenta.

6 Partido Revolucionario Institucional, manteve o poder presidencial e o senado por 71 anos.
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Porém, historicamente, a identificagio com o movimento feminista
nao parece ser um problema tao grande para as artistas atuantes no Mé-
xico, se comparadas com artistas atuantes na América do Sul. £ provavel
que as diferentes dindmicas de embate entre clero e movimento feminista
sejam uma forte influéncia, mas de acordo com Luana Saturnino Tvardo-
vskas (2013) em uma breve discussao sobre a obra de Ménica Mayer” no
livro Dramatizacao dos corpos, a proximidade geogréfica e cultural com
os Estados Unidos parece ser a chave para uma articulagido politica mais
centralizada do movimento. Os escritos de Mayer acerca de suas contem-
pordneas parecem confirmar uma mente mais aberta em relagdo ao
feminismo.

Essa delimitagdo também vai de encontro com a série de propostas
publicada em sete de novembro de 2017 pela Assembleia Permanente de
Trabalhadoras da Arte, em Buenos Aires, com o titulo de Nosotras Propo-
nemos®. De acordo com o item 19 “sobre feminismo artistico e histéria da

arte feminista”:

Nao evitemos nos identificar como “artistas feministas” ou como “historiado-
ras de arte feministas” quando, em nossas praticas, confluem a arte, a politica
e 0 ativismo feminista. Sejamos capazes de sentir orgulho de nomear ou de-
nominar nossos trabalhos como feministas quando questionamos em nossas
obras o sistema heteropatriarcal dominante. (NOSOTRAS PROPONEMOS,
2017)

As trinta e sete propostas divulgadas pelo coletivo ndo sdo uma ten-
tativa de resisténcia isolada em meio ao clima politico e cultural que
permeia a regidao. Em 2015, o agora notério mundialmente Ni Una Menos
comecou a questionar o Estado argentino acerca da indiferenca sobre os
altos nimeros de casos de violéncia de género com protestos que se alas-
traram pela América Latina. Mais recentemente, mulheres mexicanas

foram as ruas com o protesto #NoNosCuidanNosViolan, na tentativa de

7 Ménica Mayer (1954, Ciudad de Mexico) artista, critica e ativista feminista mais conhecida por seu trabalho com
performance.

8 Disponivel em: http://nosotrasproponemos.org/nosotras/
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denunciar os abusos perpetrados por policiais. No Brasil, a mudanca de
tom do poder governamental — um poder bastante alinhado com as igre-
jas neo-pentecostais — deixa claro o quao fragil e fragmentadas foram as
conquistas do movimento feminista. Todos esses fatores influenciam para
que a documentacao e os estudo de trabalhos de artistas como Chauvet e
Moysés seja considerado necessario e urgente.

Outro fator crucial na escolha das artistas é a forma com a qual ambas
abordam as questdes de violéncia de género em suas obras, a transferéncia
para o espago publico de uma questdo que, na maioria das vezes, é vista
como um problema do d&mbito doméstico, através de performances e in-
tervencgdes publicas e colaborativas. Acredito que, além de serem obras
representativas de uma intersecgao critica entre o pensamento feminista
e a arte contemporanea na América Latina, podem ser um indice interes-
sante para a andlise dos diferentes aspectos em que a violéncia de género

presente na regido influencia e motiva a obra de diversas artistas.

Zapatos Rojos

O primeiro estudo de caso é focado em Zapatos Rojos (fig. 1) criada
pela artista e arquiteta mexicana Elina Chauvet. Executada originalmente
em 2009, em Ciudad Juérez, México, a intervengio consistia em trinta e
trés sapatos doados pela comunidade local, pintados de vermelho e colo-
cados ao longo da avenida principal da cidade, criando um percurso
simbdlico na fronteira com os Estados Unidos e refletindo sobre o alto ni-

mero de desaparecimentos e mortes de mulheres na regido.
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Figure 1. Elina Chauvet. Zapatos Rojos. Ciudad Judrez, México. 20 de agosto de 2009.

Documentagao fotografica da primeira intervengao publica.
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Ciudad Juaréz ganhou fama na midia internacional pelo alto nimero
de casos de feminicidio ndo resolvidos, e também inspirou outras obras de
artistas mexicanas e latinas. Exemplo potente disso é Lote Bravo, obra cri-
ada por Teresa Margolles® em 2005. Acompanhado de videos que mostram
paisagens da cidade, a ex-técnica forense exibe um pequeno muro cons-
truido com 400 tijolos feitos a méo, a partir do solo coletado em mais de
cem pontos da regiao de Ciudad Juarez nos quais os corpos de mulheres
violentadas e mortas foram encontrados.

Dados publicados pelo Observatorio Ciudadano Nacional del Femini-
cidio (OCNF) estimam que mais de mil mulheres foram assassinadas em
Ciudad Juérez'" desde 2008. No México, uma mulher é assassinada a cada
trés horas e meia, e dados da ONU Mujeres mostram que até 2017 apenas
49% desses crimes foram investigados como feminicidio ou seu equiva-

lente mais préximo até entdo de acordo com a lei mexicana, “defunciones

9 Teresa Margolles (1963, Culiacan, Mexico). A artista conceitual possui diplomas em medicina forense e patologia,
o tempo que trabalhou no Servicio Médico Forense (SEMEFO) permeia sua pesquisa artistica.
** Informe Implementacién del Tipo Penal del Feminicidio en México: Desafios para acreditar las razones de género

2014-2017. Catélicas por el Derecho a Decidir A. C, Ciudad de México, 2008. Disponivel em: https://www.observa-
toriofeminicidiomexico.org/publicaciones
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femeninas con presuncién de homicidio (DFPH)”. Em 64% o crime foi co-
metido pelo parceiro ou ex-parceiro.

Enquanto olhar apenas para as estatisticas de feminicidio entre Brasil
e México pode alertar para similaridades, o caso especifico de Ciudad Jua-
rez obteve atencdo midiatica e se tornou parte do imagindrio coletivo
devido aos lacos com a narco-violéncia. Em conferéncia realizada no Dia
Internacional pela Eliminacdo da Violéncia contra a Mulher pela Universi-
dad del Claustro de Sor Juana, em 2004", Rita Laura Segato expde as
estruturas sociais que permitem que niimeros tao altos de mortes e desa-

parecimentos sigam sem justica.

Ciudad Juédrez, en el Estado de Chihuahua, en la frontera norte de México,es
un lugar emblematico del sufrimiento de las mujeres. Alli, mas que en cual-
quier otro lugar, se vuelve real el lema "cuerpo de mujer: peligro de muerte".
Ciudad Juérez es también, significativamente, un lugar emblemético de la glo-
balizacién econémica y del neoliberalismo, con su hambre insaciable de
ganancia. La sombra siniestra que cubre la ciudad y el miedo constante que
senti durante cada dia y cada noche de la semana que alli estuve me acompa-
fian hasta hoy. Alli se muestra la relacién directa que existe entre capital y
muerte, entre acumulacion y concentracion desreguladas y el sacrificio de mu-
jeres pobres, morenas, mestizas, devoradas por la hendija donde se articulan
economia monetaria y economia simbolica, control de recursos y poder de
muerte. (SEGATO, 2006, p. 79)

Como cidade de fronteira permeada pela desigualdade, possuindo
uma das forcas de trabalho mais bem remuneradas de um lado da fron-
teira e seu total oposto do outro, também é a fronteira com o sistema de
trafico mais lucrativo do mundo (2006, p.88), Segato também aponta para
o fato de que Ciudad Juarez possui um ciclo de impunidade que permite

que crimes tao horrendos sejam cometidos de maneira tao publica.

En este sentido, es posible apuntar ya aqui una diferencia fundamental entre
este tipo de crimen y los crimenes de género perpetrados en la intimidad del

espacio doméstico, sobre victimas que pertenecen al circulo de relaciones de

" Publicado em 2006.
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los abusadores —hijas, hijastras, sobrinas, esposas, etc—. Si al abrigo del espa-
cio doméstico el hombre abusa de las mujeres que se encuentran bajo su
dependencia porque puede hacerlo, es decir, porque estas ya forman parte del
territorio que controla, el agresor que se apropia del cuerpo femenino en un
espacio abierto, publico, lo hace porque debe para mostrar que puede. En uno,
se trata de una constatacion de un dominio ya

existente; en el otro, de una exhibicion de capacidad de dominio que debe ser
reeditada con cierta regularidad y puede ser asociada a los gestos rituales de
renovacion de los votos de virilidad. El poder esta, aqui, condicionado a una
muestra ptblica dramatizada a menudo en un acto predatorio del cuerpo fe-
menino. (SEGATO, 2006, p. 89-90)

Enquanto os corpos das mulheres em Ciudad Juarez se tornam parte
de uma guerra territorial empreendida por um “segundo estado” que so-
brepuja e toma controle de instituicoes legitimas — e lembremos que,
mesmo sendo o mais famoso, ndo é caso isolado na América Latina — a
obra de Elina Chauvet possui caracteristica mais abrangente que a discus-
sdo sobre um local especifico, devido ao seu carater conceitual. A obra se
tornou uma instalacdo itinerante, realizada em cerca de cinquenta cidades
na América do Norte, América do Sul e Europa, sempre envolvendo a co-
munidade e explorando espagos publicos, para criar o que a artista refere
como uma marcha silenciosa de mulheres ausentes que protestam por

suas vidas™.

Memdria do Afeto

O segundo estudo de caso é focado na performance colaborativa Me-
moria do Afeto (fig. 2), criada pela artista brasileira Beth Moysés, assim
como suas ramificaces. A performance original ocorreu em Sao Paulo, no
dia 25 de novembro de 2000, Dia Internacional da Nao Violéncia contra a
Mulher. Moysés e 150 mulheres, caminharam pela Avenida Paulista vesti-

das de noiva, despedacando buqués, para, ao final do percurso, enterrarem

» CHAUVET, Elina. 2012. Zapatos Rojos, arte publico. Disponivel em: https://zapatosrojosartepublico.word-
press.com
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os espinhos em uma espécie de sepultamento na praga Oswaldo Cruz. Flas

mesmas realizaram o processo de cavar o timulo simbolico.

Figure.2. Beth Moysés. Memdria do Afeto. Performance. Sao Paulo, Brasil. 25 de novembro de 2000.
7 Gl PR e . ; 4

Registro: Patricia Gato.

A artista trabalha com os conceitos de casamento dominado pelos
ideais de amor romantico e as relacdes de poder entre homens e mulheres.
O planejamento da intervengdo durou dois anos, nos quais Moysés reuniu
as doagoes dos vestidos e, ao final, das flores, fato que enfatiza o senso de
comunidade e cooperagéo incentivado pelas performances, um aspecto re-
corrente na construgao poética da artista. O proéprio uso dos vestidos de
noiva se faz mensagem de que o problema da violéncia contra a mulher,
considerado um problema doméstico, é de fato uma questdo de ordem pa-
blica. Quando da execucio original da performance, feminicidio ainda ndo
era um crime previsto perante a lei brasileira. A emenda s6 seria legislada
em 2015 e a lei Maria da Penha entraria em vigor em 2006.

Moysés possui um longo histérico trabalhando com sobreviventes de
violéncia de género, em parceria com as casas de abrigo e Delegacias da
Mulher para criar diferentes projetos e performances. A artista ja afir-

mou® que o processo de planejamento e acolhimento mituo é de maior

'3 MOREAU, Arthur. 2014. “Entrevista com Beth Moysés”. eRevista Performatus, Inhumas, ano 2, n. 8, jan. ISSN:
2316-8102.
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importancia para a realizacdo das performances, e ocorre de maneiras di-
ferentes desde que ela iniciou a itinerancia das mesmas. Na Espanha, por
exemplo, Moysés pode entrar em contato diretamente com as mulheres
interessadas em participar, enquanto no Brasil, devido ao fato de muitas
mulheres ainda estarem sob ameaga de suas familias ex-parceiros, a inter-
mediacdo da Delegacia da Mulher se faz necessaria.

A artista também se apropria de diferentes tradi¢des relacionadas ao
matrimonio e as incorpora de acordo com a cultura do local onde realizara
as performances. Um exemplo disso é a versdo de Lembrancas Veladas que
ocorreu em Shanghai, na China, em novembro de 2008. Na performance
em questao, as “noivas” carregavam lembrancinhas de casamento tradici-
onais no pais e as entregavam aos transeuntes. Dentro das pequenas
sacolas, Moysés havia inserido um cartdao com seu nome na frente e, do
outro lado, a palavra “medo” escrita em mandarim acompanhada da frase
“Dia Internacional da Eliminacado da Violéncia Contra a Mulher. Ao redor
do mundo, a cada quinze segundos uma mulher é abusada por seu par-
ceiro”.

O Brasil é o quinto pais do mundo com maior niimero de feminicidios
registrados em um ranking de oitenta e trés nagoes realizado pela OMS. E,
dos 4.762 assassinatos de mulheres registrados em 2013 no Brasil, 50,3%
foram cometidos por familiares, sendo que em 33,2% destes casos, o
crime foi praticado pelo parceiro ou ex-parceiro. O estudo aponta ainda
que a residéncia da vitima como local do assassinato aparece em 27,1%
dos casos, o que indica que a casa é um local de alto risco de homicidio

para as mulheres't. Uma mulher é assassinada a cada duas horas no Brasil.

Consideracgoes finais

Devido ao carater preliminar desta pesquisa, acredito que o presente

artigo nos deixa com mais questdes do que respostas, tendo em vista a

4 Mapa da Violéncia 2015: Homicidio de Mulheres no Brasil (Flacso/OPAS-OMS/ONU Mulheres/SPM, 2015).
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complexidade do tema da violéncia de género e, principalmente, feminici-
dios. Ainda que as abordagens artisticas acerca do tema tenham
aumentado consideravelmente nos dltimos anos, o campo da Histéria, Te-
oria e Critica de Arte ainda esté4 se adaptando a essa discussdo. Exemplo
disso é o fato de que artistas tdo prolificas sejam tdo pouco debatidas no
Brasil. Acredito que também preciso percorrer esse caminho e incorporar
mais referéncias que tratem de arte ptblica e community based art, assim
como de arte engajada politicamente', para trazer conclusdes pertinentes.

Este artigo também se tornou pesado em termos de estatisticas, prin-
cipalmente para uma historiadora da arte, mas ainda sinto a necessidade
de demonstrar, de alguma forma, a seriedade desse topico, pois ainda ha
quem fique surpreso com a profundidade que a violéncia de género afeta
nossa sociedade. Sei, também, que os dados néo sdo representacdes totais
do problema.

Ainda que os trabalhos aqui apresentados tenham sido criados em
um contexto especifico, ambos possuem caracteristicas universais. Sua
maior potencialidade esta no fato de serem pensados para a comunidade,
feitos para serem acessiveis e criarem um espago de conscientizacdo ex-

tremamente necessaria.
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As producbes de Claudio Goulart e Patricio Farias

a partir da Colecao da Fundacao Vera Chaves Barcellos

Fernanda Soares da Rosa

Thais Franco

Na regido metropolitana de Porto Alegre, encontra-se uma das mais
relevantes e significativas cole¢bes de arte contemporanea do Rio Grande
do Sul. Localizada na cidade de Viamao, a Fundagédo Vera Chaves Barcellos
(FVCB), instituicao privada e sem fins lucrativos, abriga mais de 3.500
obras de arte, em duas colecdes: Artistas Contemporaneos e Vera Chaves
Barcellos. O Acervo Artistico instaura-se em 2004, a partir da necessidade
de salvaguarda das obras da artista brasileira Vera Chaves Barcellos' e de
sua colecdo pessoal, que retne trabalhos das dltimas seis décadas, abran-

gendo um panorama da produgéo visual nacional e internacional.

' Vera Guerra Chaves Barcellos (Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil, 1938). Artista visual, mora e trabalha em
Viamao, Rio Grande do Sul, mantendo também seu estidio em Barcelona, na Espanha, desde a segunda metade da
década de 1980. Formada em Musica pelo Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, em 1956, atual Instituto de Artes
da UFRGS. No inicio de sua carreira, dedicou-se exclusivamente & gravura; a partir da década de 1970, comecou a
utilizar a fotografia em seus trabalhos, combinando-a a serigrafia. Desde a década de 1980, realiza instalagdes mul-
timidia, empregando, além da fotografia, outros meios. Em 2004, com a doagdo de sua colecéo particular, institui a
Fundagao dedicada a Arte Contemporanea que leva seu nome, a qual preside desde entao e participa da organizagao
de varias exposiges e publica¢des. Para mais informagoes sobre a artista: SOULAGES, Francois. Vera Chaves Bar-
cellos: obras incompletas. Zouk: Porto Alegre, 2009.
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. L
Sala dos Pomares, em Viamao. Espaco expositivo da Fundacéo Vera Chaves Barcellos

Oficialmente inaugurada em 2005, a FVCB articula exposi¢oes reali-
zadas em seu espago expositivo proprio — a Sala dos Pomares (Figura 1)
— auma programacao elaborada em didlogo com o setor educativo da ins-
tituicdo. A Colecao Vera Chaves Barcellos é composta por cerca de mil
obras que permeiam varias etapas da carreira da artista, incluindo estu-
dos. Encontram-se desenhos, xilogravuras, instalacdes, livros de artista e
fotografias. Séries importantes da artista também completam a colegéo,
como Testartes, produzida em 1976, e representante brasileira na Bienal
de Veneza do mesmo ano, Epidermic Scapes, produzida em 1977, premiada
no IV Saldo Nacional de Artes Visuais, promovido pela UFRGS, e, recente-
mente, selecionada para representar a artista na exposicdo Radical
Women, no Hammer Museum, com itinerancia pelo Brooklyn Museum e
pela Pinacoteca de Sao Paulo.

A Colegao Artistas Contemporaneos é composta por cerca de 2.500
obras de diversos artistas brasileiros e estrangeiros, adquiridas por doa-
cOes e compra através de recursos proprios e por meio de projetos.
Apresenta obras em diversas categorias e técnicas, dentre as quais se in-
cluem: desenhos, gravuras, serigrafias, fotografias, fotocopias,
impressoes, livros de artista, videos, esculturas, instalacdes e arte postal.

Esta tltima configura-se como uma das maiores colectes de arte postal do
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Brasil. Dentre os artistas brasileiros na cole¢do, destacam-se nomes como:
Adriana Varejdo, Albano Afonso, Ana Miguel, Anna Bella Geiger, Cao Gui-
maraes, Carlos Zilio, Carmela Gross, Elaine Tedesco, Feliz Bressan, Flavio
Pons, Gisela Waetge, Hélio Fervenza, Heloisa Schneiders da Silva, Hudinil-
son Jr., Jorge Menna Barreto, José Rufino, Karin Lambrecht, Lenora de
Barros, Lia Menna Barreto, Lygia Clark, Nelson Leirner, Rosangela Rennd,
Viz Muniz, Waltercio Caldas, entre outros. O acervo encontra-se em cons-
tante expansdo, firmando-se como um dos maiores acervos de arte
contemporanea do Brasil.

Diante desta breve perspectiva sobre a Colecio Artistas Contempora-
neos, destacamos o artista brasileiro Claudio Goulart e o artista chileno
Patricio Farfas, que mantém, sob a salvaguarda do acervo da FVCB, quase
a totalidade de suas produgoes artisticas.

Claudio Goulart (1954-2005), artista brasileiro, nascido em Porto Ale-
gre, em 1954, desenvolveu sua carreira em Amsterdd, na Holanda, onde
viveu por quase 30 anos. Goulart partiu, ainda na década de 1970, para a
Europa, mais especificamente em 1976. O entao jovem artista gatcho, na
época com 22 anos de idade, estabeleceu-se na Holanda. Em um primeiro
momento, o estudante de arquitetura, da Universidade do Vale dos Sinos
(UNISINOS), e de artes, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), mirava a Espanha para aperfeicoar seus estudos em artes, mas
uma estadia em Amsterda, onde ja vivia o amigo e também artista Flavio
Pons (Dom Pedrito, 1947), o fez mudar de trajeto. La fixou residéncia até
seu falecimento, em decorréncia da AIDS, em 2005. Durante os quase 30
anos que viveu em Amsterdd, Goulart participou de diversas exposicdes e
projetos artisticos em varios paises, como Portugal, Espanha, Alemanha,
Suica, Inglaterra, Cuba, México, Japao, entre outros. Voltou ao Brasil ape-
nas ao final da década de 1970, temporariamente, para realizar alguns
projetos e para visitar a familia.

Em 2015, a FVCB recebeu uma doacéo de obras do artista, feita pela

Fundagédo Art Zone - instituicdo holandesa criada por Goulart ainda em
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vida e, até entdo, legataria de sua obra. Através do recebimento, da orga-
nizacdo e da catalogacdo do acervo artistico e documental de Goulart,
percebe-se um artista com uma importante e interessante produgao.

Héctor Patricio Farfas Espinoza nasceu em Arica, cidade portuéria do
norte do Chile, em 1940. De familia humilde, é o segundo mais jovem de
quatro irmaos homens e, desde muito cedo, ja& demonstrava interesse e
habilidade para a atividade manual, manifesta em suas distracoes de in-
fancia. Durante a juventude, percorreu diversas areas de atuacdo,
enquanto ainda mantinha uma relagao préxima e informal com o desenho,
que o faria pensar, anos mais tarde, na experiéncia grafica como possibili-
dade profissional. A partir de 1968, passou a frequentar a Escola de Belas
Artes da Universidade do Chile, onde se licenciou em Artes Plasticas, em
1972, e, adiante, trabalhou como professor ajudante dos cursos de Desenho
e Expressao Grafica.

Sua carreira artistica propriamente dita também tem inicio dentro da
universidade. A partir da década de 70, integra uma série de exposicoes
coletivas e, ja em 1971, realiza sua primeira exposicao individual, intitulada
Dibujos. Nos anos seguintes, faz-se ativo na programacao cultural da ci-
dade de Santiago, participando de exposi¢des coletivas. Em 1981, em
decorréncia da ditadura militar em seu pais, muda-se para o Brasil, pri-
meiramente para Sdo Paulo e, depois, em carater definitivo, para o Rio
Grande do Sul. Em Porto Alegre, leciona desenho e serigrafia, no Atelier
Livre da Prefeitura Municipal e no Museu de Arte do Rio Grande do Sul.
Desde 1985, vem realizando inimeras exposicdes ndo s6 no Brasil e no
Chile, mas também na Alemanha e na Espanha, apresentando construgdes
tridimensionais incomuns, que remetem a maquinas nao-funcionais, evi-
denciando a0 mesmo tempo seu apuro técnico e uma tendéncia ao humor.
A partir dos anos 2000, também realiza incursdes na area de video, de
fotografia e na utilizacdo de imagens apropriadas.

Ambos os artistas dialogam no sentido critico e no tom politico de
suas producoes. Além de nao terem sido, até entdo, foco de pesquisas e de

investigacOes académicas, sendo, inclusive, pouco conhecidos no cenéario
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artistico brasileiro, mesmo possuindo significativa insercdo e atuagao in-

ternacional, participando de projetos e de exposi¢des em diversos paises.

Claudio Goulart | Quando o horizonte é tao vasto

A exposi¢ao Claudio Goulart | Quando o horizonte é tao vasto, reali-
zada de 06 de abril a 20 de julho de 2019, com curadoria de Fernanda
Soares da Rosa, pretendeu resgatar a significativa producdo de Goulart,
sendo um dos desdobramentos de uma investigagdo que vem sendo de-
senvolvida desde a doacdo de quase a totalidade de sua obra, e parte do
interesse e das inquietagdes da pesquisadora a partir do contato com os
trabalhos do artista, dentro do acervo da FVCB, onde atua como historia-
dora®.

No limiar dos horizontes possiveis de serem acessados através da
obra de Goulart, entre caminhos, paisagens e didlogos, hé4 interlocucées
nao apenas com o outro, mas também consigo mesmo. Os trabalhos rea-
lizados nas mais diferentes linguagens e suportes sdo trazidos como um
convite a adentrarmos na vastiddo de sua poética. Através de sua produ-
¢ao, tendo como temas a histéria brasileira, mundial e da arte, o artista
investiga contextos e cendrios diversos. Por vezes, abordando assuntos
como relagoes de poder, manipulagdes midiaticas, colonialismo ocidental,
conflitos armados, situacdo social dos povos oprimidos, censura, identi-
dade, memodria, entre tantos outros, reflete sobre questdes relevantes e
urgentes ainda hoje, tendo em vista o atual cenario politico nacional e
mundial.

Contando com mais de 60 trabalhos do artista brasileiro, em fotogra-
fia, colagem, desenho, videoarte, instalagdo, livro de artista e arte postal,
além de registros de intervengdo urbana, de exposicdes, de performances
e de projetos em video, Claudio Goulart | Quando o horizonte é tao vasto

caracteriza-se por uma selecao dos trabalhos do artista, reunindo, em um

* Ainvestigacao desdobrou-se ainda na dissertacao de mestrado intitulada Claudio Goulart: o arquivo como memoria,
que aborda questdes referentes a arquivos e a memoria na arte contemporanea, através da produgao do artista,
apresentada por Fernanda Soares da Rosa, em outubro de 2018, no Instituto de Artes da UFRGS.
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conjunto diverso, a riqueza conceitual e visual de Goulart. Propomo-nos,
ainda, a reflexdo a partir de suas experiéncias artisticas e de sua trajetéria,
sobre as constancias da efemeridade e da arte conceitual na arte contem-
poranea, sobre suas perspicazes provocacoes e suas possiveis relacdes com
nossas proprias experiéncias espago-temporais e interpessoais.
Percorrendo o primeiro andar da Sala dos Pomares, uma maleta,
caixa de arquivo em forma de leque, ganha destaque no espaco expositivo;
em seu interior, cada um de seus compartimentos de arquivamento estdo
repletos por fotocopias de reprodugdes de gravuras e de ilustragdes. Nesta
composicao, a obra Birds of Paradise with strange fruit (1997) (Figura 2)
traz duas gravuras de William Blake (1957-1827) que ilustram um relato
de viagem que narra as vivéncias do soldado britanico holandés John Ga-
briel Stedman (1744-1797), no Suriname, entre os anos 1772 e 1777°. Na
narrativa de Stedman, sdo iniimeros os relatos sobre a escravidao e as lu-
tas de resisténcia da populacdo negra escravizada no periodo, bem como
outros aspectos do colonialismo holandés e inglés no extremo norte da
América do Sul. Através desses escritos, assim como da obra de Goulart, é
possivel refletir sobre a pluralidade e a complexidade da histdria colonial

latino-americana.

3 Narrativa de uma expedicdo de cinco anos contra os negros revoltados do Suriname, do ano de 1772 a 1777, eluci-
dando a histéria daquele pais e descrevendo suas produgoes, escrito por Stedman, com ilustracoes de Blake, foi
publicado em Londres, em 1796, em dois volumes. Ha disponivel uma edigao da publicagdo para acesso online no site
da biblioteca da Northeastern University.
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Figura 2
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Claudio Goulart. Birds of Paradise with strange fruit, 1997. Fotocopias e maleta.

Colecdo Artistas Contemporaneos/Fundacdo Vera Chaves Barcellos. Foto: Equipe Art in Poa

Nas ilustracoes de Blake (Figura 3), escolhidas por Goulart para seu
arquivo-memorial sobre nosso passado colonialista, a brutal imagem de
um negro pendurado vivo pelas costelas em uma forca e outra de uma
escrava negra sendo flagelada retratam, pelo olhar de Blake, a partir da
narrativa de Stedman, apenas algumas das terriveis atrocidades e das for-
mas de tortura contra os escravos no periodo colonial latino-americano. A
terceira imagem escolhida para compor a obra Birds of Paradise é um de-
talhado estudo e uma descricio visual do artista botanico austriaco Franz
Bauer (1758-1840), da Strelitzia reginae (Figura 3), ou estrelicia, feito em
1818. A popular planta, originaria da Africa do Sul, conhecida também
como Ave do Paraiso, espalhou-se pelo mundo apés ser introduzida no

continente europeu durante o colonialismo.
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Figura 3

>

William Blake. Um negro pendurado vivo pelas costelas em uma forca. Reprodugao, fotocopia.
William Blake. Flagelagdo de um escravo Samboe Feminino. Reproducao, fotocopia.

Franz Bauer. Strelitzia reginae, 1818. Reprodugao, fotocopia.

Reunidas por Goulart e distribuidas entre as separagdes da maleta-
arquivo, ganham um carater quase escultérico, em um formato que lem-
bra também um cocar indigena. A obra nos convida a revisitarmos nossa
histéria trazendo conhecimento, questionamentos e possibilitando discus-
sOes, principalmente sobre este passado escravista que ainda ecoa nas
sociedades contemporaneas.

Claudio Goulart | Quando o horizonte é tao vasto configura-se, assim,
como um dos frutos de uma pesquisa, que se desdobra também em um
projeto curatorial. Realiza-se como uma exposicao, em que a curadoria é
pensada como um processo, tendo em vista o percurso de recebimento, de
organizacdo e de catalogacio das obras do artista, com a vinda desses tra-
balhos para integrar a Colegdo Artistas Contemporaneos da FVCB em um
primeiro momento, mas que se destaca, também, como um dispositivo de
difusdo de conhecimento, tendo como uma constante o olhar de questio-
namento e de investigacdo sobre a obra e o arquivo documental de
Goulart. A producéo de Goulart segue entao disponivel para conhecimento

e livre acesso a pesquisa no acervo da FCVB.
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Patricio Farias: o acimulo em dimensao social e politica

Em 2018, a Fundagio Vera Chaves Barcellos apresentou ao publico
uma exposicdo coletiva, intitulada A condicdo bésica*. Com organizagao de
sua equipe, a mostra reuniu trabalhos de mais de 30 artistas, entre brasi-
leiros e estrangeiros, pertencentes ao acervo artistico da instituicao®.
Fotografias, videos, serigrafias, livros de artista, obras graficas e objetos,
além de pinturas, esculturas e colagens problematizavam a questdo da
apropriagdo no universo das artes visuais na contemporaneidade.

Inserida neste contexto, a obra Desaparecidos (1999/2000) (Figura
4), de Patricio Farfas, complementou o conceito da exposi¢io com uma
sequéncia de inimeras reproducdes de antincios de jornal sobre pessoas
desaparecidas. A expografia apresentou um poliptico formado por 42 ima-
gens, impressas e emolduradas, dispostas na parede lado a lado.

No conjunto, as fotocopias a cores preservavam o envelhecimento das
paginas e evidenciavam a disposicdo repetitiva de imagem e texto. Em
cada recorte, no canto superior direito, um rosto desconhecido é acompa-
nhado por uma nota breve, com poucas informacgdes: nome, idade e
caracteristicas fisicas, que atam os retratos a suas respectivas identidades.

Da parte do artista, parece nao haver padrao na organizagao ou na
ordem dos individuos, tampouco h& uma simetria l6gica na exibi¢ao dos
recortes de jornais. Sdo imagens desconexas entre si, que oferecem no de-
saparecimento um tnico ponto em comum. A distancia, algo se unifica. A
montagem milimetricamente posiciona as molduras em eixos cartesianos.

Como em um labirinto ja solucionado pelo artista, nossos olhos, livres e

40 titulo da exposi¢ao é apropriado de um texto de 1966, da critica Aracy Amaral, pela primeira vez exposto em uma
mostra de arte. Inserido no livro Arte e o meio artistico - entre a feijoada e o X-burger, o qual é um nao-texto ja que
constituido por uma colagem de palavras e frases de fontes diversas (entre outras, obras ficcionais, linguagem da
propaganda e da critica de arte) que ironiza alguns discursos vazios que até hoje povoam o mundo da arte.

5 Fizeram parte da exposigao, os artistas: Alejandra Andrade, Alfredo Nicolaiewsky, Ana Miguel, Anna Bella Geiger,
Antonio Caro, Carlos Asp, Claudio Goulart, Elida Tessler, Enric Mauri, Fernando Alday, Guilherme Dable, Guglielmo
Achille Cavellini, Helena d'Avila, Hudinilson Jr, Joao Castilho, Julio Plaza, Klaus Groh, Lenir De Miranda, Le6n Ferrari,
Lia Menna Barreto, Lluis Capcada, Lurdi Blauth, Marlies Ritter, Nino Cais, Noemi Escandell, Patricio Farias, Sandro
Ka, Telmo Lanes, Walda Marques, Vera Chaves Barcellos e Vilma Sonaglio.



Fernanda Soares da Rosa; Thais Franco | 85

distraidos, percorrem os espagos minimos que nos sdo concedidos, defini-

dos pelo passepartourt branco e seus limites rigidos.

Figura 4

Patricio Farias. Desaparecidos, 1999/2000

Instalagdo, 42 quadros (27 x 21 x 3,5 cm cada)
Colegao Artistas Contemporaneos/Fundagao Vera Chaves Barcellos

A apreciagao concebida pelo artista prevé molduras retas e lisas, em
chumbo. Sdo como caixas para guardar; caixas-relicarios, nas quais, tal-
vez, ele deposite alguma lembranga de grande valor simbolico. Lembram
ainda caixas funerarias, denunciadoras do estado de resignacdo quanto ao
destino do coletivo.

Como um colecionador, recorta cada antncio e os emoldura, dei-
xando que a guarda deste material torne-se visivel nas marcas de tempo
das fotocopias a cores. O artista parece buscar uma continuidade da trama.

Seus retratos por tanto tempo colecionados, guardados, ndo estao a mercé
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da simples contemplagdo passiva - e, 20 mesmo tempo, erguem como que
uma resisténcia ao esquecimento. Imagens, nomes, identidades reafir-
mam a permanéncia dos desaparecidos em nossa meméria. HA um
dramatismo em sua proposta. Desde o titulo, elegendo o substantivo mas-
culino desaparecido no plural, o artista sabe que deposita na interpretagao

de cada espectador o senso comum do pessimismo.

Figura 5

Desaparecida
Dessparecics,

Catmea 42
Samin.

Patricio Farias. Desaparecidos (detalhe), 1999/2000
Instalagdo, 42 quadros (27 x 21 X 3,5 cm cada)
Colegao Artistas Contemporaneos/Fundagao Vera Chaves Barcellos

Ainda, Patricio concebe um arquivo como recurso para criar alusdes
mais ou menos implicitas a seu pensamento critico - e a sua propria tra-
jetéria de vida. E s6 revisarmos brevemente o que viveu o artista entre o
final dos anos 60 e durante toda a década de 70. Enquanto jovem artista,
produziu ativamente, participando de diversas exposi¢des coletivas, no

Chile, seu pais de origem, sobretudo dentro da universidade. No entanto,
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as condigdes culturais experienciadas por sua geragdo, imbricadas em
certa conjuntura politica e social do pais, sdo interditadas a partir da re-
configuracdo do Estado, mergulhado apés o golpe de estado de 1973 em
um periodo de abandono e de precarizagao.

O governo ditatorial de Augusto Pinochet, entre os anos de 1973 e
1990, estendeu a intervenc¢do militar nas reitorias e diretorias universita-
rias, levando Patricio a deixar a Universidade do Chile (onde trabalhava
como professor ajudante dos cursos de Desenho e Expressdo Gréfica) e a
sair do pais, em 1980.

No entanto, Desaparecidos nao externa uma critica ferrenha ou con-
duta panfletdria por parte do artista. Se algum trago disso existe,
manifesta-se de forma bastante ténue, inscrevendo os retratos em uma
narrativa algo ficcional, na qual a realidade histdrica vem a tona quando,
na perspectiva do espectador, as ditaduras militares latino-americanas - e
os desaparecimentos politicos de militantes ou supostos militantes de es-
querda - fizeram parte de seus imaginarios.

As informacGes contidas no pequeno espago destinado a informacoes
sobre o desaparecido parecem insuficientes para desvendar sua localiza-
¢ao. Os fragmentos recortados reverberam a auséncia de esclarecimentos
sobre os desaparecidos politicos, que, como aqueles do jornal, tornaram-
se algo corriqueiros. Chegaram a milhares se considerarmos em sentido
amplo o contexto das ditaduras na América do Sul®. Segundo o historiador

Enrique Padrds, o termo desaparecimento

[...] ndo é uma aluséo literaria, mas uma situagdo concreta: a de uma pessoa
que, a partir de determinado momento, desaparece, se volatiza sem que fique
constancia minima da sua vida ou da sua morte, como expresso no antece-
dente nazista: desaparecer na noite e no nevoeiro. Este é o efeito e a sensagao

que produz tal pratica repressiva: o de que a condigdo da vitima de sequestro

6 Sob a perspectiva de um comparativo numérico, entre os paises Argentina, Brasil e Chile, a Argentina teve o regime
com o maior nimero de mortes e desaparecimentos. Hoje, estima-se um niimero de quase 13 mil vitimas, enquanto
0s numeros somam mais de mil casos no Chile, e em torno de 243 no Brasil. Fonte: CONADEP - Comisién Nacional
sobre la Desaparicion de las Personas http://www.desaparecidos.org/arg/conadep/lista-revisada, http://www.des-
aparecidos.org/chile/ e BRASIL. Comissao Nacional da Verdade. Relatério da Comissao Nacional da Verdade. Brasilia:
CNV, 2014, v. 3, p. 26).
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¢é indefinida; por isso, diz-se que o desaparecimento é uma detencio incerta.
(PADROS, 2007, p.112).

O gesto do artista chileno nédo é apenas o de reiteracdo de aconteci-
mentos passados. Patricio convida a pensar sobre a prépria histéria que,
sob a perspectiva dos meios jornalisticos, parece ser experimentada com
intensa alienagdo. Deste modo, propor a repeticao solicita que seja dada
outra atencdo aquilo sobre o que se “passa os olhos” todos os dias, estimu-
lando que uma nova interpretacdo seja feita pelo espectador e que esta
demanda o deixe a mercé de sua propria curiosidade, para informar-se
sobre os antecedentes do artista e de sua geragao para, entdo, apropriar-
se daquilo que lhe foi apresentado.

No conjunto dos 42 recortes, 0 que esta em jogo nao é a mecanizagiao
no gesto de colecionar estas apari¢des, mas uma sensag¢io de permanéncia
das memdrias de cada individuo, enquanto suas identidades quase se di-
luem na invisibilidade cotidiana. A dimensdo politica é ativada pelo
acimulo de imagens e de informacdes, que reafirmam, pela presenca des-
sas notas, a auséncia fisica das pessoas - e, por extensao, dos
desaparecidos politicos em geral. Sob a impunidade, uma légica simples:
nao havendo corpo, ndo havia crime. Patricio, entao, garante, no recurso
da comunicagao dos jornais, uma transformacao de signos.

O agrupamento de retratos - sugestao de corpos ausentes - consegue
assumir dimensao de concretude, criando um paradoxo ainda maior sobre
o estar/ndo-estar. Entdo, a potencialidade da obra estd muito menos no
deslocamento dos recortes do que na possibilidade de reflexdo sobre as
complexidades de um contexto social e politico que se faz notavel quando
ha a produgao de um poliptico.

Por conta disso, a obra Desaparecidos, de Patricio Farias, pode muito
bem ser descrita como uma resisténcia a antecipagao da interpretacdo de

sentido ou de efeito. Como bem lembra o préprio artista’, ele nao acredita

7 Conforme entrevista concedida & autora, publicada em: FRANCO, Thais. Ndo é bem assim - Vertentes da ironia na
arte de Patricio Farias. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2018.
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que suas obras possam “mudar o mundo”. Porém, a materializacdo de suas
lembrangas acaba por contribuir para novas configuragdes do visivel, do

dizivel e do pensével.
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As resisténcias visuais de Istoé nos anos 70:

memorias de fotojornalistas e experiéncias compartilhadas

Caio de Carvalho Proenca

Consideracgdes iniciais

O presente capitulo apresentara memorias de fotojornalistas que atu-
aram na equipe fotogréfica da revista IstoF, no Brasil, durante a segunda
metade dos anos 1970". Para isso, o capitulo abordara diferentes memorias
de fotégrafos que atuaram na revista, suas resisténcias e lutas por liberda-
des trabalhistas e de ideais, marcando suas carreiras como fotojornalistas
até hoje’.

Com base na metodologia de Historia Oral tematica (MEIHY, 2003),
pude ter a oportunidade de entrar em contato pessoalmente com diversos
profissionais que atuaram nesta revista, percebida por eles e outros pro-
fissionais do campo da comunicagdo como um periédico que marcou o
surgimento de pautas politizadas, composta por uma equipe fotografica
com liberdades, no contexto do fim da ditadura militar no pais. A coleta de

depoimentos fez parte da metodologia de pesquisa, a fim de compreender,

' Ele é um recorte de uma pesquisa maior, em nivel de Mestrado em Histéria, defendida e aprovada em 2017, na qual
é possivel compreender um panorama mais completo sobre o contexto em que a revista se inseriu no mercado edi-
torial brasileiro, além de contemplar também detalhes mais aprofundados sobre o formato das revistas Veja, Time,
Newsweek e também IstoE (PROENCA, 2017).

2 O presente capitulo nao se debrucara em detalhes e interpretagdes das imagens, no ambito da Cultura Visual, que
também é meu campo de atuacao em pesquisa académica. Para ler mais sobre as imagens e as interpretagdes con-
cluidas a partir delas, consultar a Dissertagaio de Mestrado no link a seguir: https://repositorio.pucrs.br/
dspace/handle/10923/10566.
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além da formacéao dos profissionais da fotografia, suas experiéncias dentro
de um corpo editorial de periodicidade semanal.

A revista IstoE difere de peridicos tradicionais da época justamente
pela experiéncia fotogréfica: os profissionais da imagem se sentiam parti-
cipantes do processo, eram donos de seus negativos, lutavam por suas
pautas e atuavam de maneira efetiva para criar visualidades préprias, e
ndo dirigidas por profissionais do texto como era comum em outros vei-

culos de comunicagéo desse periodo.
A revista e sua equipe de fotografia

Ao longo da segunda metade dos anos 1970, a revista IstoE surge, no
Brasil, em formato mensal e passa a ser de formato semanal para competir
no mercado com a Veja, que ja estava consolidada no mercado editorial da
imprensa brasileira desde a década de 1960. A IstoE semanal dos anos
1970, da qual tratarei neste capitulo, difere muito da revista atual. Ela
surge em meio ao processo de redemocratizagdo no Brasil e passa a ter
como objetivo se contrapor a revista Veja, por um objetivo pessoal do en-
tao diretor de redagdo Mino Carta, que recém havia sido despedido de Veja
por um acordo firmado entre a familia Civita e o governo Figueiredo, a fim
de criar espago de oposicao frontal ao governo militar em um veiculo de
comunicagao de grande proporcao.

A presenca da fotografia na IstoF era um pouco diferente das revistas
semanais da época, com fotos em preto-e-branco, uma equipe formada
por fotdgrafos(as) freelancers, em sua maioria, e com pautas visuais vol-
tadas as causas das minorias, dos trabalhadores, do campo politico da
oposicdo aos militares e da luta pelo fim da ditadura militar. Este trabalho
fotografico s6 foi possivel ser feito desta forma na IstoE devido a insatisfa-
¢dao com o cendrio da imprensa naquele momento, que tratava os
fotégrafos como meros profissionais da imagem, e também pelo contexto
de lutas trabalhistas, no fim dos anos 70 e inicio dos anos 80, na regiao do
ABC Paulista. Além da proposta inicial da revista, em se contrapor a im-

prensa tradicional da época, moldada ai pela Veja, a IstoE tinha como
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principio unir pessoas com pensamentos diferentes, algo que ndo ocorria
com tanta frequéncia em sua concorrente Veja, como é marcado por seu

primeiro editorial:

Diferem as maneiras de se chegar & verdade. Por isso ISTO E nio pretende
manter, de fio a pavio, uma impecével e ditatorial unidade de estilo e pensa-
mento embora ninguém, entre nos, dispense uma certa dose de graga, para o
bem dos leitores e de n6s mesmos, que gostamos de trabalhar sorrindo. Os
nossos artigos sao assinados, cada um escreve com franqueza e com as suas
proprias palavras, sendo que uma harmoniosa desunido, serviria como prova,
entre outras, de amor pela tolerancia, pelo didlogo, pela democracia. (Isto E,
n. 1, 1976).

Aqui, Mino Carta comega a definir um estilo jornalistico para sua re-
vista. Em contraponto a Veja, IstoE tem suas reportagens e colunas
assinadas por jornalistas, e ndo pelo nome da revista®. Também, apresenta
o modo de trabalho, mais livre e democratico, dentro de IstoE, bastante
diferente do que era feito em Veja neste periodo, que realizava cortes em
fotografias, textos* e na inclusao e exclusdo de informacdes em matérias a

mando de diretores de redacao®.

ISTO ¥ também nio pretende postar-se na linha de fogo dos fatos para cobri-
los em cima, como se diz na linguagem das redagoes. Ela prefere que os fatos
decantem para extrair-lhes os significados de perspectiva mais ampla. E nio
se dispde a tracar quadros completos, mas a oferecer uma visao parcial, porém
profunda, do momento que vivemos, como cidadéos brasileiros e habitantes
do mundo. Uma viséo vivida, as vezes inquietante, ou polémica, ou irdnica, ou
simplesmente serena - mas sempre e sempre a favor dos destinatarios desta
carta. (Isto E, n. 1, 1976).

3 Como segue ainda hoje sendo assim em Veja, com excecao ao editorial.

4 Como foi o caso da reportagem sobre as manifestacdes estudantis, em 1979 (Cf. PROENCA; MONTEIRO, 2016), e
da reportagem do retorno de Leonel Brizola do exilio, em 1979 (Cf. PROENCA, 2016a).

5 Como foi a reportagem sobre o assassinato do jornalista norte-americano Bill Stewart, na Nicaragua, fotografado
por Pedro Martinelli, caso em que foi solicitado a ndo publicacdo da imagem por Elio Gaspari (entdo diretor de
redacio da Veja) em 1979. Cf. PROENCA (2015¢).
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Desde seu primeiro nimero, um corpo de colaboradores era bastante
vasto, com nomes conhecidos ja no campo literario e da comunicagao. Ele
foi se modificando e ampliando com o decorrer dos anos, tais como Rai-
mundo Faoro®, Villas Bdas Corréa’, Francisco Correia Weffort®, Claudio
Abramo?, Bolivar Lamounier'®, Henfil", Millor Fernandes, Luis Fernando
Verissimo, Elio Gaspari'?, Marcos Sa Correia, Plinio Marcos', Paulo Sérgio
Pinheiro', Edmar Bacha, Carlos Guilherme Mota, Anténio Calado, Mauri-
cio Kubrusly, Clévis Rossi, Maria Vitoria Benevides, Paulo Caruso, Pietro
Maria Bardi, Ferreira Gullar, Luis Gonzaga Belluzzo, Fernando Pedreira,
Carlos Castelo Branco e Zuenir Ventura, entre outros.

Tanto atores, como Ney Latorraca quanto ex-colegas fotografos de
Veja parabenizaram Mino Carta e sua equipe pela nova revista. Neste caso,
Luiz Humberto, que era fotdgrafo de politica para a Veja, escreveria a Mino

Carta ao lado de Vladmir Diniz:

Mino Carta:
Finalmente sua revista nos chega as maos. Inteligente, requintada e agradavel.
Afinal, reflexo de vocé mesmo. Desejamos um sucesso que sabemos certo. Es-

tenda nossos votos a nossos antigos companheiros da Veja.

6 Raimundo Faoro escreveu para Isto F durante seu periodo semanal, de 1977 em diante. Neste periodo, atuava como
presidente nacional da Ordem dos Advogados do Brasil.

7 Atualmente, é o analista politico mais antigo do Brasil, ainda em atividade, na area da comunicagdo. Nasceu em
1923, e iniciou sua carreira no jornalismo, em 1948, no jornal A Noticia. ¥ formado em Direito pela Faculdade Naci-
onal de Direito do Rio de Janeiro, antiga Universidade do Brasil.

8 Doutor em Ciéncia Politica pela USP, em 1968, e livre docente em 1977 com tese intitulada Sindicatos e Politica. Foi
membro do Partido dos Trabalhadores, atuando como Secretario Geral do partido, na segunda metade dos anos
1980. Em 1994, deixa o Partido e ¢ nomeado Ministro da Cultura no governo de Fernando Henrique Cardoso.

9 Abramo formou-se na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em 1952. Retornou ao Brasil em 1953 para
trabalhar como secretério de redagdo do Estado de Sao Paulo, onde trabalhava também pai de Mino Carta, Giannino
Carta. Ao mesmo tempo que escrevia em IstoE, trabalhava como Diretor de Redacio da Folha de Séo Paulo, de 1973
a 1977. Em 1979, junto com Mino Carta, funda o jornal da Reptblica.

'° Sociblogo (UFMG) e Doutor em Ciéncia Politica (University of California - EUA), em 1974.

" Henrique de Souza Filho comegou a trabalhar como cartunista, em 1964, em jornais de Belo Horizonte, passando
a desenhar para jornais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo nos préximos anos. Realizou charges ironizando o regime
militar durante praticamente todo o periodo de sua vida. Acabou falecendo em 1988, contraindo o virus da AIDS por
uma transfusao de sangue.

> Elio Gaspari escreve logo na primeira edicao de IstoE, sendo ele na época Diretor Adjunto da revista Veja.

'3 Plinio Marcos foi diretor e roteirista de teatro. Escreveu diversas pecas contra o regime militar, muitas delas sendo
censuradas no periodo da ditadura. Uma das mais famosas é Navalha na Carne de 1969.

' Diplomata e professor do Watson Institute da Brown University nos Estados Unidos. Trabalhou para a ONU como
relator especial da situagdo de direitos humanos.
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Luiz Humberto
Vladmir Diniz
Brasilia, DF.
(IstoE, n. 1,1976)

Esta comunicacao inicial de jornalistas e fotégrafos do grupo Abril
demonstra que nao existia um muro dividindo ambas equipes, apesar dos
conflitos existentes entre Mino Carta e os Civitas. No fim das contas, a im-
prensa opera aqui como um negocio que deve ser aceito e também
contemplado por seus pares, a0 menos no periodo em que IstoE era men-
sal. Isto se dava também pelo lado fotojornalistico, pois alguns fotégrafos
que trabalharam no grupo Abril passariam a trabalhar para a revista IstoE
ao longo dos anos 1970. Alguns dos fotégrafos que assinaram para IstoE,
além de Sergio Sade, foram Hélio Campos Mello, Antdnio Augusto Sales
Fontes, David Drew Zing e Geraldo Guimaraes. Seus trabalhos foram pu-
blicados nas primeiras edigoes, até o fim do periodo mensal da revista.

Enquanto Veja possuia uma equipe de fotégrafos que atuaram desde
0s anos 1960, na imprensa didria e semanal, IstoE iniciaria suas publica-
¢des mesclando fotografos deste periodo com fotégrafos mais jovens.
Maria Beatriz Coelho (2012, p. 120) divide metodologicamente algumas
geracoes de fotégrafos, compreendendo que David Drew Zingg e Geraldo
Guimaraes estariam no rol de fotégrafos que atuaram na imprensa até
antes dos anos 1960, assim como Walter Firmo, Assis Hoffmann, Pedro
Flores, Evandro Teixeira e diversos outros. Seriam profissionais de uma
geragao anterior, ainda que contemporanea, a dos que iniciaram sua atu-
acao profissional nos anos 1970. Desta maneira, tanto os profissionais da
fotografia, que eram formados em cursos Universitarios, como os nao for-
mados acabaram ensinando a fotografia para a geragdo mais nova que
eles, como é o caso de Hélio Campos Mello, Juca Martins, Luz Bittar, Jodo
Bittar, Americo Vermelho, Wagner Avancini, Irmo Celso Vidor, Marcos
Santilli, Ricardo Chaves, Pedro Martinelli e diversos outros fotégrafos de

Veja e IstoE.
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Prioritariamente, IstoE, mensal realizava a mescla destas duas gera-
¢Oes, tanto dos que aprenderam a fotografar profissionalmente antes dos
anos 1960 quanto dos que estavam aprendendo nos anos 1970. Isso se mo-
dificaria quando IstoE deixa de ser mensal em 1977. Estas duas geracdes
de fotégrafos continuariam atuando, porém seria valorizado o trabalho de
profissionais jovens. Diferentemente de Veja, que acolhe fotégrafos mais
experientes e também estrangeiros, IstoF trabalharia com fotégrafos
ainda em formacdo profissional.

A parceria feita com outros fotégrafos, como Jodo Bittar, que também
iniciaria uma agéncia de fotografia posteriormente, chamada Agéncia An-
gular de Fotojornalismo, gerou um clima de unido entre os profissionais,
que futuramente sairiam de IstoE, para fundar agéncias fotograficas e co-
operativas. Juca Martins, também fotégrafo da IstoE, lembra como iniciou
sua carreira e como conheceu Joao Bittar, que seria um dos principais fo-

tografos da revista deste periodo:

Queria é ser fotdgrafo, entdo me transferiram para o laboratdrio fotografico
da Editora Abril. Entdo, aos 18 anos de idade, eu fui transferido para l4. A que
eu fui comegar a ter contato com aqueles caras que eu admirava da Realidade.
A Veja estava comegando a sair, em 1968, eu conheci o Carlos Namba, o Cris-
tiano Mascaro e outros fotografos de 14. A equipe da Veja entrava diariamente
para o laboratdrio. Af eu mais ou menos ja estava aprendendo fotografia. Fui
assistente do Luigi Mamprim, vi Claudia Andujar, o George Love, todo aquele
time de fotografos de primeira. L4 eu conheci o Jodo Bittar, que tinha minha
idade. N6s comecamos juntos no laboratério. Secando copia, carimbando con-
tato, ampliando e revelando filmes. A gente tem praticamente o mesmo inicio

profissional.

Este comeco de carreira de Jodo Bittar e Juca Martins é interessante,
pois marca, de certa forma, o tempo de inicio de carreira da grande maio-
ria dos fotégrafos que a IstoE contrataria em 1977. O inicio dos anos 1970
seria também o inicio profissional de varios fotografos que atuaram tanto
em Veja quanto em IstoE. A questdo é: Veja continuava contratando foté-
grafos que atuaram profissionalmente desde 1960, ja IstoE, contratou uma

equipe de fotografos jovens. Isso marcaria tanto a pauta das reportagens
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e a visualidade da revista quanto o direcionamento politico e visual que
tais grupos queriam tornar visiveis. Da IstoE mensal, “anédina e inodora”,
surge uma IstoE semanal, “politizada, com vontade de peitar Veja e varios
outros periédicos que nao estavam se posicionando com mais forca em

plena ditadura militar™'s.
A ditadura “comecou a piscar”: memoérias de fotojornalistas da IstoE

De 1974 até 1976, diversas situagdes publicas de descontentamento
com a ditadura militar foram acontecendo nas principais cidades brasilei-
ras. Com coragem de sair de suas casas e ir a Catedral da Sé, em Séao Paulo,
centenas de pessoas realizaram um protesto pelo assassinato do jornalista
Vladimir Herzog, em outubro de 1975. Embora sob vigilancia da policia
militar, o protesto aconteceu.

Durante os funerais de JK e Jango, em agosto e dezembro, respecti-
vamente, diversas liderancas politicas comecam a se manifestar. Reis Filho
(2014, p. 119) recorda que, neste momento, foi possivel ouvir, embora ti-
midamente, “reivindicacdes por democracia e, através de cangdes, ensaios
de protestos”. Foi durante a virada da metade da década de 1970 que o
Estado autoritario comecou a planejar a redugdo do aparato repressivo,
“ao0 mesmo passo que continuavam a se implantar as mudangas no sis-
tema universitario, a despeito das dificuldades financeiras enfrentadas”*.

Ja em 1977, os indicios de revolta se ampliaram. “Em marco, em Séao
Paulo, os estudantes voltariam as ruas pela primeira vez, desde 1968. Em
maio, num movimento coordenado, houve uma greve de 80 mil, parali-
sando parcialmente” as universidades do pais (REIS FILHO, 2014, p. 119).
Obviamente, a repressdo também voltou, com a invasdo da Universidade
Nacional de Brasilia (UnB) e da PUC-SP pelas policias militares e exército.
A repressdo continuou em diversas outras cidades do pais também, onde

ocorreram episddios importantes nas lutas pela redemocratizacdo, como

'5 Conforme depoimento de Mino Carta, em ABREU (2002, p. 194).
6 Cf. MOTTA (2014, p. 325).
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Porto Alegre, Salvador, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e, sobretudo, Sao
Paulo.

A mudanca da IstoE, de mensal para semanal é lembrada, por Hélio
Campos Mello, editor de fotografia da revista, como um momento estraté-
gico, politicamente, e também para comecar a se posicionar perante as

outras revistas semanais de informagdo, em especial a Veja.

O Mino Carta era um homo politicus, e ele percebeu, espertamente, que na-
quele momento - ali em 1976 e 1977, 77 foi um ano muito importante
politicamente para o Brasil. Ele percebeu que 76 e 77 a ditadura comegou a
piscar. As coisas foram mudando no pais, muitos estudantes voltaram as ruas
e houve mais protestos. Além de todo o movimento grevista que aconteceu
aqui na regiao do ABC paulista, o surgimento do Lula como figura sindical.
Enfim, muita coisa mudou rapidamente nesses anos, e a revista acompanhou
essa mudanga. Algo positivo na época, pois nos deu margem para atuar foto-

grafando tudo isso com mais forga”.

Desta forma, Mino Carta propde a Domingo Azulgaray uma mudanca

estrutural e de posicionamento na revista:

Propus entdo ao Domingo - Luis [Carta] tinha deixado a sociedade para fun-
dar a Carta Editorial - transformar a IstoE numa revista semanal de
informag&o. Toda em preto-e-branco, muito barata, mas muito combativa. A
IstoF saiu na segunda metade de marco de 77, foi um grande sucesso e depois
de dois meses comegou a dar lucro. Pequeno, naturalmente, porque o investi-

mento era pequeno, mas lucro (ABREU, 2003, p. 194).

Ela se transforma em semanal com um intuito forte de “ser contra a
Veja”, conforme aponta Mino Carta em seu depoimento (ABREU, 2003, p.
194). “O Mino percebeu também, até por raiva prépria pelo que tinham
feito com ele na Veja, que a Veja era uma revista de direita. Entdao vamos
fazer uma que é da esquerda”, lembra Hélio Campos Mello. Este comeco
combativo nao é explicito diretamente contra a Veja, obviamente; porém,

considerando os depoimentos de fotografos e do préprio Mino Carta, fica

7 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenga em 12/11/2015. Transcricao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.
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claro que IstoE se propunha ser um contraponto a Veja e, por consequén-
cia, a diversos outros periédicos.

De 1977 a 1979, IstoE passa por diversas mudancas na equipe, con-
tratando fotégrafos jovens a cada ano. De 2 fotégrafos contratados em
1977, IstoE, passa a contar com mais de 5 contratados em 1979. Em conso-
nancia a isso, IstoE acabaria tendo um sucesso maior a partir do ano de
1978. Hélio Campos Mello era, na época, o editor de fotografia da revista
IstoE, e lembra como era diferente este trabalho comparado com outros
meios de comunicacdo, nas quais nem mesmo havia o cargo. Enquanto
que em Veja a funcdo do editor era trabalhar na selecao das fotografias,
reunides de pautas, telefonemas para auxilio e guia de fotégrafos na hora
de realizar composi¢oes, Hélio Campos Mello busca, desde o principio, dei-
xar o trabalho da escolha da pauta e das fotografias para os proprios
fotégrafos. Obviamente, seu trabalho como editor também ocorre na hora
de realizar um filtro visual do que é publicado, porém, no caso de IstoE, o
trabalho era feito em uma reunido com todos os fotégrafos, e, quando o
fotografo ndo era de Sdo Paulo, as fotos eram selecionadas por Hélio Cam-

pos Mello diretamente.

Nao tinha editor, na prética, essa coisa de editor de fotografia. Eu era mais um
chefe de fotografia do que editor. A gente decidia tudo junto, na hora de pagi-
nar a revista, era tudo feito no gogé. Na verdade, eu era editor para ocupar
espago, para ocupar espago e tentar dar margem de manobra para a luta por
espaco dos fotografos, por tudo o que vocé suou na rua, fazer valer a foto. A
gente continuava como uma classe de segunda categoria na imprensa, entao a

gente tinha que lutar por espago sempre.
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Figura 1. Hélio Campos Mello na redagao da revista Brasileiros, na qual é Diretor, enquanto conta suas experiéncias

na IstoE durante

Foto: Caio de Carvalho Proenga.

Hélio Campos Mello relembra como foi o principio da escolha de ba-
talhar para ser o editor de fotografia na IstoE. Ao recordar dos anos 1970
e do comeco das lutas para formacao e profissionalizacdo da categoria de

fotojornalistas, ele afirma:

Aquilo que eu reclamava que nao tinha no Estaddo, onde o fotégrafo nao tinha
informagdo nenhuma sobre o que estavam fazendo com as suas fotos. Ali na
IstoE nos conseguimos isso, como fotojornalistas a gente conseguiu a moeda
mais importante que era informagcao. E ai, isso é um tripé de brigas: primeiro
pé era a briga de ser fotojornalista, e se fazer eficiente nesse motor [a im-
prensa], saber como funciona esse motor - saber com quem vocé se conecta e
para que serve esse motor. Segundo é o pé ideolégico, ndo da para ter um pais
que mata as pessoas, que tortura as pessoas. E terceiro era a briga com a Veja,

que tinha um pouco a ver com esse segundo pé (grifo meu).'®

Com base neste tripé, a escolha para ser editor de fotografia, ao me-
nos no caso em especifico de Hélio Campos Mello, teria a ver,
principalmente, com uma tentativa de valorizar o trabalho do fotégrafo

em sua integridade.

'8 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenga, em 12/11/2015. Transcricao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.
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Essa luta de ser fotojornalista tinha também como pauta a busca de ter a pro-
priedade dos negativos. Que era uma coisa muito implicita, e eu era meio
porta-voz disso, eu sou meio diplomético - sou guerreiro, mas sou diploma-
tico. Entdo por isso eu era editor de fotografia. Eu tinha uma coisa de que eu
falava mas néo falava... Deixava rolar, mas no fim os negativos eram nossos

[dos fotografos] (grifo meu).*®

A propriedade dos negativos, sendo pensada em 1977, ja se pauta nas
diversas lutas da categoria, em buscar autonomia, posse e autoria de seu
trabalho e a construcdo de uma tabela minima de pregos para trabalhos
fotograficos. Estas reivindicagoes, carregadas pelo d&nimo social e politico
do fim dos anos 1970, é debatida no inicio dos anos 1980 - principalmente
pelas agéncias fotograficas e por sindicato dos jornalistas ao redor do Bra-
sil*°. Porém, considero importante perceber que isso inicia, na pratica,
dentro da IstoE, ja em 1977, antes mesmo do surgimento formal das pri-
meiras agéncias independentes de fotografia no Brasil*, algo totalmente
diferente de todos os jornais e das revistas do pais neste periodo - que
mantinham para si os negativos dos fotografos, arquivados, e a autoria das
fotografias também passavam a ser do jornal ou grupo de comunicagao,
como Abril Press, Estado, O Globo nas legendas de fotografias republica-

das, e ndo mais do fotégrafo que havia feito a foto.

A posse dos negativos era um terreno ocupado. Como as cimeras eram nossas,
se tinha uma certa parceria. A coisa era muito na parceria. Ah, tudo bem, a
Abril tinha 14 uma sala onde as cameras eram todas deles, com umas putas
lentes 300omm. Eles usavam umas teles porque eles tinham. Nés néo tinha-
mos, entdo a gente usava o que a gente tinha, grande angular [risos]. Eram
circunstancias de empresas diferentes. Como a gente tinha uma hierarquia
mais elastica, a gente até discutia um pouco essa coisa da propriedade do ne-

gativo. A gente até falava “Sera que os caras vao deixar?”; “Mas como vao

' Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenca, em 12/11/2015. Transcrigao por Caio
de Carvalho Proenga - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

20 Cf. COELHO (2012).
' A Unido dos Fotégrafos de Brasilia foi fundada em 1978, para discutir e criar melhores condicoes de trabalho; A
Agéncia F4, fundada por Juca Martins, Delfim Martins, Ricardo Malta e Nair Benedicto seria fundada em 1979; a

agéncia Agil Fotojornalismo, fundada por Milton Guran, Eliane Motta e Rolnam Pimenta seria fundada em 1980 -
todos eventos que pensariam estas propostas ja colocadas em pratica dentro da IstoF desde 1977.



104 | Histdria cultural, memorias e resisténcias

deixar, as cAmeras sdo nossas. Vamos cravar desde o inicio que o negativo é

nosso”.*?

Com a posse do negativo conquistada, daria margem para ir “ocu-
pando terreno” por parte dos fotégrafos, que viam seus direitos de autoria
limitados em diversas outras revistas em que haviam trabalhado. Jodo Bit-
tar, fotégrafo que iniciou trabalhando no Grupo Abril junto com Juca
Martins, passa a fotografar para a IstoE com 26 anos, em 1977. Em docu-
mentario feito por sua filha, Thays Bittar, como trabalho de concluséo de
curso de Jornalismo?3, depoimentos de diversos fotojornalistas relembram
a carreira de Jodo Bittar. Videos com depoimentos pessoais de Bittar fazem
parte deste documentario, e ele recorda a preciosidade de possuir seus ne-

gativos no perfodo que trabalhou na IstoF.

O fato de ter trabalhado para a IstoE, a gente tinha muita liberdade para esco-
lher como fazer as nossas pautas, e a gente podia... a gente podia ndo, a gente
tinha o poder do negativo, da posse do negativo. Entao, gragas a isso eu estou
hoje aqui, 31 anos depois que fiz fotos do Cartola, olhando esse material e des-
cobrindo novos sentimentos. Porque, cada vez que vocé olha a foto, vocé olha

de uma maneira diferente. Trinta anos depois, é muito diferente>4.

E importante salientar que, em 1977, a IstoE estaria contratando fo-
tégrafos, além de procurar fotégrafos freelancers para publicar na revista.
De inicio, diversas fotografias de Agéncias Internacionais (como KeyStone,
Associated Press e Paris Match) foram utilizadas, além de agéncias nacio-
nais, como Abril Press e Estado, para dar conta da visualidade das pautas.
Porém, aos poucos, a revista foi contratando de novo fotégrafos e jornalis-

tas, em sua maioria jovens com idade entre 20 e 30 anos.

22 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenca em 12/11/2015. Transcri¢do por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

23 Trabalho de conclusao de curso de Jornalismo, de Thays Bittar, intitulado “Jodo Bittar: retratos de um pensador”,
defendido em 2012, na Universidade Metodista de Sao Paulo.

24 Depoimento de Jodo Bittar, no documentario sobre sua vida, feito por Thays Bittar. Disponibilizado por Thays para
mim, gentilmente, para a realizacdo desta pesquisa com antecedéncia de sua publicacdo aberta ao ptblico.
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Fu comecei como fotdgrafo na IstoF mensal. Quando pintou a semanal, eu era
a fotografia da IstoF e abri as portas junto com o Mino. “Olha Mino, tem que
ter mais gente aqui”, ndo era “precisamos de mais gente”, ndo. Era “chama
alguém ai”. Vamos tocando, “mudou o vento aqui, vai, muda o barco”, enten-

deu? Nao tinha muita formalidade e burocracia.?>

Nao apenas no lado da fotografia, mas de jornalistas textuais e revi-
sores, a IstoE estaria chamando para trabalhar. Entdo, neste caso, por ser
uma revista com uma proposta mais a esquerda, menos burocratica que
Veja, e contra a ditadura, jornalistas com este perfil estariam escrevendo
para ela esporadicamente. A redacdo da revista era composta pelos jorna-
listas Alex Solnik, que atualmente escreve para a revista Brasileiros e para
sites como Brasil247, voltado para pautas politicas e sociais com um cara-
ter mais a esquerda; Aluizio Maranhdao, atualmente editor do jornal O
Globo, havia trabalhado no jornal do Brasil e passa a escrever sobre Eco-
nomia na IstoF; Armando Salem, oriundo da Veja e que acompanha Mino
Carta quando funda a IstoF; T4o Gomes Pinto e mais uma dezena de jor-

nalistas colaboradores e contratados pela revista.

Entao, a universidade estava 14 dentro. Um monte de gente da universidade
estava la dentro, como o Paulo Sergio Pinheiro, o Raymundo Faoro da OAB,
um monte de gente com um perfil mais alinhado com esse carater meio anar-
quico, mas com um GPS regulado, estava la dentro. Ao contrario da Veja.
Entdo a esquerda, digamos assim, essa coisa monotematica da época - que era

tentar derrubar a ditadura - estava 14 dentro, muito mais do que na Veja. 2

Este posicionamento politico mais definido era percebido ja nos edi-
toriais de Mino Carta e também no posicionamento dos proprios
fotografos. “Ela ndo queria ser uma revista com carater de um jornal Mo-

vimento, ou CogJornal, ndo era imprensa nanica também, com todo

25 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenca, em 12/11/2015. Transcrigdo por Caio
de Carvalho Proenga - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

26

Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenga em 12/11/2015. Transcri¢ao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.
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respeito a esses jornais. Mas era uma revista com um posicionamento”,
lembra Hélio Campos.

Fotografo freelancer da IstoE, a partir dos 28 anos de idade, iniciando
em 1977, Juca Martins também lembra que a liberdade fotogréfica na re-

vista era grande:

Na IstoE eu era fireelancer fixo, eu estava na sucursal todos os dias. A gente
tinha uma liberdade total por 14, com as fotos que a gente queria fazer. Muitas
vezes a gente voltava com as fotos, e elas acabavam virando pauta para os
jornalistas. Varias vezes isso aconteceu, de nés sairmos para a rua, fazermos
nossas fotos, e elas virarem matéria para a revista. A nossa independéncia era
de nds termos o0 nosso horario, nds criarmos as nossas pautas - isso acontecia
frequentemente, dos fotdgrafos trazerem para a redacio a noticia. E os rep6r-

teres as vezes iam atras com o texto a partir das fotos que nés tinhamos feito®”.

Esta liberdade na rua, que era tanto para fotografos freelancers
quanto para os contratados, era também vista dentro da redacdo, na hora
de selecionar quais fotografias seriam publicadas nas paginas da revista. A
escolha delas era feita de maneira bastante manual e com muita conversa
entre os fotégrafos. Hélio Campos Mello era o editor de fotografia “mais
para ocupar espaco mesmo, pois quem selecionava as fotografias eram to-
dos os fotégrafos que estavam ali”, e Mino Carta, na maioria das vezes,

“aceitava sem problemas”?®.

Nos escolhiamos as fotos juntos, entre os fotografos. Na sala onde ficava os
fotolitos, nds revelavamos os filmes, secava, pronto, coloca no élcool e vé o
resultado. Picota, vamos copiar... era uma coisa muito verbal, “o que tem ai,
como pode abrir a matéria? ”. “Eu fiz assim, o Jodo Bittar fez daquele jeito,
revela, ndo é bem assim, pronto, essa foto fica”. Ai vocé sabia o que era publi-
cado. Vocé tinha o raio da informagdo que eu reclamava que no Estaddo a

gente ndo tinha.*®

27 Depoimento de Juca Martins, realizado por Caio de Carvalho Proenga, em 24/02/2015. Transcri¢ao por Caio de
Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

28 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenca, em 12/11/2015. Transcrigdo por Caio
de Carvalho Proenga - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

29 Depoimento de Hélio Campos Mello, realizado por Caio de Carvalho Proenga, em 12/11/2015. Transcrigao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.
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Além da escolha das fotografias, algumas questoes basicas em relagdo
a preservagao da autoria das fotos observadas precisam ser mencionadas:
Américo Vermelho recorda que as fotografias ndo eram recortadas, como
era bastante comum na revista Veja e em outros jornais do pais. Dessa
forma, a integridade do frame era preservada, apresentando a producao

do fotégrafo em sua totalidade:

Olha, na IstoE tinha uma coisa bacana. Quase sempre era publicado nossas
fotografias inteiras. Vocé sabe que na hora da diagramacao, vocé tem um es-
pago definido e tem que colocar texto e foto. Tem horas que néo vai ter jeito,
vai ter que cortar. Mas a ideia geral, a ideia predominante, era de nao cortar
fotografias. Vocé cortar o minimo, entendeu? Tentar procurar 0 maximo de
nao descaracterizar a foto. Porque o editor, que era o Hélio, é fotografo. Ele
conhece de foto, pela origem dele, ele sabe do quanto déi para o fotdgrafo
quando a foto é publicada cortada. Aquilo mata o fotégrafo. A IstoE procurava,
claro que nao era sempre que dava, mas procurava ndo cortar nossas fotos.
Depois ela quebrou, foi vendida em 79 se ndo me engano, e ai mudou tudo

iss03°.

Wagner Avancini, fotografo que comecou a trabalhar na IstoE; com 21
anos de idade, em 1977, também reforca que o trabalho na IstoE era bas-
tante livre e a selegdo das fotografias era feita junto com outros fotdgrafos,

valendo a opinido de quem fez a foto:

0 nosso negocio era na rua, ficar na redagdo néo era muito a nossa coisa nao.
Mas sempre foi um trabalho muito bom, muito receptivo. O pessoal respeitava
o trabalho da gente. A gente fazia sempre uma pré-edicdo das fotos com o
Hélio, e ele sempre perguntava qual foto nossa a gente achava que devia ser
publicada, e era quase sempre a que a gente apontava. Se tinha uma outra
coisa que interessava mais para matéria ele conversava, porque as vezes podia

ter alguma coisa que informava até mais. Mas era meio sempre assim, a gente

3° Depoimento de Américo Vermelho, realizado por Caio de Carvalho Proenga, em 07/12/2016. Transcrigao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.
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apontava “olha essa aqui 6, essa € a foto”. Até porque éramos nds que estava-
mos no local, que contdvamos aquela histéria. Era muito gostoso de trabalhar

14, pena que depois mudou tudo3'.

Como os fotégrafos acabavam criando suas pautas sozinhos, de al-
guma maneira os assuntos importantes deviam chegar até eles, além das
informacdes vindas de dentro da sucursal. Wagner Avancini lembra que
uma pessoa que acabava fazendo isso era sua propria mae, que ligava para
a redacio informando aos jornalistas o que estava acontecendo na cidade

de Sao Paulo:

Tinha muito assunto, cada fotdgrafo estava em um lado da cidade. A gente lia,
na época, dois ou trés jornais e algumas revistas por dia. Era uma época bem
efervescente, tinha sempre algo acontecendo ali no fim dos anos 70. Até o pes-
soal brincava comigo, “Ou Wagner, a dona Vilma ligou ai, vamos contratar ela
como pauteira” [risos] “ta acontecendo tal coisa em tal rua”. Geralmente dava
muito certo. Minha mae sempre foi uma boa incentivadora. Ela ouvia muito
radio em casa, entao ela sabia muito do que estava acontecendo e acabava li-

gando pra revista para me ajudar3>.

Assim, os fotégrafos acabavam se deslocando, muitas vezes, de ma-
neira bastante independente, para realizar suas pautas. Estes depoimentos
apresentam o carater informal que existia na pratica fotografica e no dia-
a-dia da redacdo, tanto na hora de encontrar as pautas, quanto na hora de
selecionar as fotografias que iam ser publicadas - realizar a diagramacao
com Hélio de Almeida (na época, Diretor de Arte da revista). Essa maneira
informal, mas ainda assim profissional, foi apresentada pelos fotégrafos
com quem pude ter contato e coletar depoimentos como uma das princi-
pais diferencas entre a revista IstoE, perante outros meios de comunicagao.

Essa maneira informal sera transferida, ao longo dos anos 1980, para

jornais pequenos, agéncias fotogréficas que surgem no Brasil inteiro. A

3' Depoimento de Wagner Avancini, realizado por Caio de Carvalho Proenca, em 13/12/2016. Transcricao por Caio
de Carvalho Proenga - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.

3 Depoimento de Wagner Avancini, realizado por Caio de Carvalho Proenga, em 13/12/2016. Transcrigao por Caio
de Carvalho Proenca - Acervo do LPHIS/PPGH/PUCRS.



Caio de Carvalho Proenga | 109

grande maioria dos fotografos que atuou na IstoE dos anos 1970 acabou
tendo esta experiéncia de resisténcia e libertadora, no sentido dos usos da
fotografia e de sua capacidade de montar pautas sem tanta necessidade da
aprovacao de diretores de redacdo e jornalistas textuais. Sdo eles a abrir as
primeiras agéncias fotogréficas, como, por exemplo, Juca Martins e Nair
Benedicto (atuaram em IstoE e fundam a Agéncia F4, no fim da década de
70), Jodo Bittar e Luiz Bittar (atuaram na IstoE e fundam a agéncia Angu-
lar, no inicio dos anos 80), Luis Humberto Pereira (que atuou na Veja e,
posteriormente, na IstoF, funda a agéncia Agil Fotojornalismo, nos anos
80), dentre outros exemplos que, direta ou indiretamente, foram influen-
ciados pela experiéncia compartilhada na sucursal da IstoE em diversas

regides do Brasil.
Consideracoes Finais

O uso da fonte oral no trabalho de pesquisa em histéria é fundamen-
tal no sentido de compreender experiéncias compartilhadas, além de ser
uma fonte extremamente rica para os historiadores. Ao pesquisar as re-
vistas Veja e IstoE, percebi que grande parte de sentidos histéricos
estavam sendo invisibilizados nas paginas das revistas, algo que costu-
mava brincar com colegas pesquisadores que seria a experiéncia do
backstage, aquela pratica que faz com que a revista surja nas nossas maos,
0 processo de construcdo da imagem e, posteriormente, da impressao da
revista. Neste sentido, procurei entrar em contato com fotégrafos, editores
e jornalistas, a fim de conversar e entender melhor o trabalho deles e suas
experiéncias. O resultado disso se mostrou extremamente rico em deta-
lhes, humanizando as revistas e suas propostas iniciais. Percebi que a
liberdade dos fotografos, muitas vezes, foi castrada ao longo da histéria da
fotografia na imprensa desde o século XIX até hoje. IstoE marcou a vida
de diversos profissionais da imagem justamente por resistir a ditadura mi-

litar, que estava em processo de reabertura no fim dos anos 70 e inicio dos

33 Cf. Capitulo 1, PROENCA (2017).



110 | Histéria cultural, memorias e resisténcias

anos 80, além de perceber que a producao de fotografias deveria ter um
olhar especifico, compartilhado por quem domina o campo visual: os fo-
tografos e editores. Neste sentido, IstoF influenciou a vida profissional de
dezenas de fotégrafos que atuam até hoje, alguns com idade avancada mas
ainda fotografando, e de uma juventude que teria experiéncia semelhante
nas agéncias fotograficas fundadas pelos profissionais que atuaram em Is-
toF.

A luta por profissionalizagdo, posse dos negativos e criacdo de uma
tabela minima de valores para as imagens, a autoria da fotografia e a luta
pela democracia e direitos trabalhistas passaram a ser pautas definidoras
do rumo da carreira da grande maioria dos fotégrafos que sairam de IstoE,
no fim dos anos 1980, quando a revista foi vendida e toda sua equipe mo-
dificada. Esta experiéncia compartilhada faz parte de outro capitulo da
histéria da fotografia, no Brasil, que ainda esta em processo de pesquisa e
escrita. A revista IstoE foi definidora dos rumos iniciais dessa histéria, no

periodo de redemocratizagio brasileira.
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“Apesar da timidez, eu nao tinha dificuldade. Metia a
cara, pronto! Eu tinha muito jeitinho brasileiro”:
memorias e narrativas sobre o ato de fotografar da

imigrante Hildegard Rosenthal, nos anos 1940 *

Maria Clara Lysakowski Hallal

Considerac6es iniciais: conhecendo Hildegard Rosenthal

Esta pesquisa tem origem no ano de 2018, na cidade de Paris
(Franca), onde eu estava passando um periodo de estudos, fazendo um
curso de francés e sendo uma auténtica flaneur®. Passando na Place de la
Concorde, avistei uma galeria denominada Jeu de Paume, conhecida, se-
gundo meu guia impresso da cidade, por abrigar exposi¢des de fotografias,
cinema e artes em geral. Ao entrar, passando pela recepcao, peguei o folder
da exposicao principal, denominada Hildegard Rosenthal: vie et travaiP.

Assim, fui apresentada a Hildegard Rosenthal, uma suica que nasceu
em 1913 e migrou para o Brasil em 1936. Mais algumas informagdes bési-
cas estavam disponiveis no folheto, como o fato de ter produzido

reportagens* para periddicos nacionais e internacionais sobre a realidade

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001.

? O flaneur, para Walter Benjamin, é quem observa a cidade, seus cidadaos e o cotidiano da cidade com um prazer
quase voyeuristico.

3 Hildegard Rosenthal: vida e obra (tradugéo livre da autora).

4 Publicou fotografias em jornais e revistas, tais como: O Estado de S. Paulo, Folha da Manha, Folha da Noite, A
Cigarra, Rio e Sombra.
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brasileira. Passou a ser uma das primeiras reporteres fotograficas® do Bra-
sil.

Continuei na galeria e observei algumas imagens, ainda da fotégrafa,
nas quais o predominio tematico eram pessoas e personagens das cidades
brasileiras. Tentei decodificar algumas, entender o que ali estava repre-
sentado, mas uma em especial chamou-me a atencdo - que, segundo a
legenda da imagem, é um autorretrato. Um questionamento me veio a
mente®: “Quem era essa fotografa, que, em um meio predominantemente
masculino, fotografou cidades e, especialmente, personagens das urbes do
Brasil?” Tenho consciéncia de que ndo era comum, em tal periodo, os ha-
bitantes das cidades serem fotégrafos trabalhando ou em suas atividades
cotidianas, ainda mais por uma mulher.

Existia a presenca das mulheres como fotégrafas, no Brasil, desde o
inicio do século XX, porém, predominantemente em estiidios. Somente
com a vinda massiva das imigrantes e ja nas décadas de 1940/1950 é que
a constancia de fotografas, que registravam o urbano, ficou mais nitida.
Importante frisar, também, que o campo fotografico era um campo majo-
ritariamente masculino, porém, “como as artes em geral, a persistente
auséncia ou insuficiente referéncia a participacdo das mulheres na foto-
grafia é um siléncio forgado que revela a construgao social e cultural dos
lugares de género” (RANGEL, 2019, p. 144). Conseguinte, analisar o lugar
da mulher, em especial a imigrante, na fotografia brasileira nos anos 1940,
também é compreender a histéria da fotografia de uma forma que abarque
todos os profissionais envolvidos no processo.

Em relacao ao ato de fotografar, o ano de 1940 foi um periodo de
“uma mudanca profunda no campo da fotografia brasileira” (GUARDANI,
2011, p. 420). Em S&o Paulo, o campo fotografico ainda se mostrava inci-

piente, se comparado aos Estados Unidos e a Europa. Porém, havia uma

5 Capitaneados pelos imigrantes, varios laboratorios e estudios fotograficos surgem na cidade, como “Foto Para-
mount, da htingara Irene Lenthe, Companhia Litografica Ypiranga, Indéstria Gréfica Nicolini, Kosmos Foto, o estidio
fotografico de Hans Gunther Flieg, a Fotoptica, da familia Farkas...” (GUARDANI, 2011, p. 421).

5 Importante ressaltar minha experiéncia como pesquisadora de fotografia, por isso, no momento da exposicio, eu
ja tinha certo conhecimento do fazer fotografico dos anos 1940.
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expectativa e uma necessidade da modernizacdo na area profissional. De

acordo com Boris Kossoy:

Com a vinda de muitos imigrantes europeus que dominavam as técnicas da
fotografia, nao houve dificuldade para que esses imigrantes se fixassem com
uma certa facilidade no mercado [...] principalmente em Sao Paulo (KOSSOY,
1989, p. 886).

Desta forma, somente a partir de 1940 é que modificagdes nos para-
digmas fotograficos, como a utilizagdo de novos angulos para fotografar,
novos enquadramentos, uso de metalinguagens e principalmente a utili-
zacdo dos moradores/personagens das urbes em suas atividades
cotidianas, como trabalhando, passeando e/ou fazendo compras, comega-
ram a ser registrados.

Ap6s minha temporada em Paris e regressando ao Brasil, resolvi pes-
quisar mais sistematicamente quem era Hildegard Rosenthal, seu oficio
como fotdgrafa e sua trajetéria de vida. Por conseguinte, na prépria expo-
sicdo tinha a explicacao de que os direitos autorais das fotografias foram
cedidos, pela familia da fot6grafa, ao Instituto Moreira Sales, em 1996.

Pesquisando na sede do Instituto, na cidade de Sao Paulo, em agosto
de 2019, coletei mais informacdes, bibliografias e novas fotografias de Ro-
senthal. Entendi que, apesar de ter nascido na Suica, sua familia mudou-
se para a Alemanha logo ap6s seu nascimento. No ano de 1933, Rosenthal
vai a Paris para continuar seus estudos e 14 se profissionaliza no ramo fo-
tografico. Na cidade, conhece Walter Rosenthal, de ascendéncia judaica,
comegam a namorar e, apds alguns anos, em 1936, os entdo noivos’ se
mudam para o Brasil devido as perseguicdes antissemitas (GUARDANI,
2011).

Teve aproximadamente uma década de trabalho no pais e com o nas-
cimento de sua primeira filha, em 1948, ela interrompe suas praticas
profissionais. Como a autora Maria Luiza Oliveira (2010) afirmou, so-

mente décadas mais tarde suas fotografias foram para o circuito das

7 Eles se casaram no Brasil, logo ap6s a chegada de Hildegard Rosenthal no pais, em 1936.
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exposicdes — a primeira foi em 1974, no Museu de Arte Contemporanea,
em Sao Paulo. Na Bienal de 1977, ganhou o prémio de melhor fotégrafa. A
partir disso, passou a ser convidada para participar de mostras. O cenario
principal de suas fotografias era a cidade de Sao Paulo e seus habitantes.
Em 1990, veio a falecer.

Continuando, a préxima etapa foi a coleta das fontes e, para o desen-
volvimento deste artigo, optei pela fotografia que despertou minha
curiosidade inicial, pela utilizagdo de uma entrevista de Rosenthal conce-
dida para ao Instituto da Imagem e do Som, em 1981, e por entrevistas que
realizei com sua filha Dorothea Rosenthal e com a neta Renata Rosenthal®.
O artigo se apoia em duas metodologias: a analise imagética, a partir da
qual construi um método préprio para a analise de fotografias, e a histéria
oral, em que me apoio em autores como Meihy e Holanda (2007) e Gill e
Silva (2016).

A histdria oral utilizada foi a “histéria de vida”, em que busco recon-
tar e problematizar a trajetoria, especialmente a profissional, de Hildegard
Rosenthal. Para Meihy e Holanda (2007, p. 47), a histéria oral de vida, por
sua vez, “trata-se da narrativa da experiéncia de vida de uma pessoa”. E
em relagdo as entrevistas, os autores entendem que a histéria oral ndo da
voz; o que se faz deste conhecimento é que daré o sentido. Desta forma, o
uso que se faz da entrevista e os sentidos que serdo atribuidos é que gera-
rao conhecimento (MEIHY; HOLANDA, 2007).

Para esta temaética, fiz um roteiro prévio, mas, conforme fui tecendo
as perguntas, no caso da filha e neta de Hildegard Rosenthal, suas memé-
rias foram ativadas e o didlogo fluiu mais livremente, tudo registrado e
gravado.

As autoras Lorena Gill e Eduarda Silva estabelecem algumas diretri-
zes que me auxiliaram no processo de construgao metodoldgica. Saliento
as mais importantes, como: “é necessario que se estabeleca uma relacgdo

de confianca entre entrevistado e entrevistador [...] o contato precisa ser

8 Renata é sobrinha de Dorothea. Filha de Mauro Rosenthal (filho de Hildegard).
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pessoal, ndo pode ser via internet; o pesquisador estabelece compromissos
éticos com o colaborador” (GILL; SILVA, 2016).

Como Hildegard Rosenthal ja é falecida, utilizei uma entrevista gra-
vada previamente em 1981, no Instituto da Imagem e do Som, na cidade
de S&o Paulo. Os pesquisadores de fotografia Boris Kossoy e Hand Gunter
Flig foram os responsaveis por conduzir o didlogo®, o qual tem a duragio
de thgomin e, possivelmente, é a Gnica entrevista da fotégrafa registrada
Nnos arquivos.

Entendo que o ideal seria poder entrevistar a profissional, porém, de-
vido as circunstancias, utilizei a entrevista ja gravada, para a posterior
analise sob 0 método da histéria oral. Para saber mais detalhes da entre-
vista, entrei em contato com o fotégrafo Boris Kossoy, primeiro através de
seu site'’, ap0ds, trocamos e-mails e o pesquisador me forneceu informa-
¢Oes adicionais sobre o encontro com Rosenthal.

De acordo com Kossoy", o Instituto da Imagem e do Som pretendia
abarcar um projeto de memorias de fotégrafos(as), pintores(as) e artistas
visuais de forma geral. Entao, Rosenthal, que, na década de 1980, j4 era
uma fotégrafa respeitada e conceituada na area, com diversas exposicoes
no Brasil e no exterior, foi convidada para participar da iniciativa. Ela con-
cedeu a entrevista de espontanea vontade, mas admirada por ter sido
lembrada, visto que nao se reconhecia como uma grande fotégrafa ou que
merecesse participar de tal iniciativa.

O contato com Dorothea Rosenthal, filha de Hildegard, ocorreu pri-
meiramente pelo Facebook. Depois, apds meses de conversa, “curtidas” e
“comentarios”, marcamos um encontro presencialmente, em janeiro, na
cidade de Sao Paulo, visto que eu estaria de férias e conseguiria passar uns
dias na capital. A entrevista ocorreu em dois encontros: o primeiro em um
café e o outro na prépria casa da entrevistada, e tiveram a duragdo de,

respectivamente, 2 horas e 3h3omin, que gravei em &udio, transcrevi e fiz

9 A entrevista foi realizada no Instituto da Imagem e do Som, na cidade de Sao Paulo, em 1981.
'° http://boriskossoy.com/contato/

" Em e-mails trocados entre os dias 20 a 30 de dezembro de 2019.
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registros fotograficos. Por meio de Dorothea Rosenthal, conheci sua sobri-
nha, que é neta de Hildegard, Renata Rosenthal. Tivemos dois encontros,
o primeiro com duragéo de th34min, e o segundo de 2h20min, em um café
na cidade de Sao Paulo.

Diante das fontes explicitadas: a fotografia (autorretrato), realizada
por Hildegard Rosenthal, as entrevistas com suas descendentes (filha e
neta), esse artigo procura estabelecer, por meio dos processos de memoria
envolvidos, como ocorreu a trajetéria profissional de Hildegard Rosenthal

e de que forma seu olhar imigrante influenciou em seus registros.

Pesquisando o contexto: migrantes no Brasil

Para compreender o contexto em que Hildegard Rosenthal migrou
para o Brasil, é preciso entender que, na primeira metade do século XX, a
presenga de novos imigrantes entrando no pais era expressiva - dados
indicam' que em torno de 450 mil novas pessoas migraram para o Brasil,
entre 1926 a 1930. O emprego de mao de obra destes novos habitantes
ocorreu juntamente ao desenvolvimento e a diversificacdo da economia
brasileira. Além disso, os migrantes estiveram presentes e contribuiram
para a industrializacdo do pais, auxiliando no apice da urbanizacdo
brasileira.

No caso das mulheres migrantes, especialmente as judias, muitas
tiveram que se estabelecer em profissdes diferentes das que exerciam em
seu pais de origem. Com isso, a fotografia, que era uma drea amplamente
difundida na Europa, com a criacio de novos cursos regularmente,
permitia que essas mulheres trabalhassem em um pafs novo, sem terem

pleno dominio da lingua portugesa, caso de Hildegard Rosenthal.

' Fonte: www.projetoimigrantes.com.br. Acesso: 10/01/2019
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A analise imagética e a histoéria oral percorrendo o olhar imigrante de
Hildegard Rosenthal

Para o desenvolvimento desse artigo, apresento a primeira fonte, a

fotografia denominada “autorretrato”, de Hildegard Rosenthal.

Figura 1. Autorretrato, 1940, Sao Paulo.

Fotografa: Hildegard Rosenthal. Acervo: Instituto Moreira Salles.

Para analisar a fotografia, criei uma metodologia, que posteriormente
pode vir a ser ampliada e/ou utilizada por outros pesquisadores e pesqui-
sadoras, dividida em dois momentos. O primeiro foi baseado nas questoes
técnicas das fotografias'3, como enquadramento e iluminagdo, por exem-
plo, sendo denominado “Processos técnicos fotogréaficos”. Apés esta
observacao, fiz consideracoes com base em ideias, vivéncias, métodos e
bibliografias sobre o periodo, movimento denominado “Processos inter-
pretativos fotograficos”.

A fotografia apresentada é um autorretrato, modalidade que ja existia
desde o fotégrafo Marc Ferrez'4, em 1879. Contudo, a partir da analise téc-

nica (questOes técnicas das fotografias), a imagem apresenta alguns

'3 As questoes técnicas fotograficas podem ser encontradas nas obras: “Olhar!”, Joel Meyerrowitz (2019); “Leggere la
fotografia: osservazione e analisi dele immagini fotografiche”, Augusto Pieroni (2003); “Fotografia e cidade: da razao
urbana a légica de consumo”, Vania Carvalho e Solange Ferraz de Lima (1997).

' Foi um fotdgrafo conhecido por suas imagens iconicas da cidade do Rio de Janeiro e de seu exuberante entorno.
Marc Ferrez foi também o primeiro fotografo a percorrer extensivamente o territorio brasileiro, primeiramente,
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elementos modernos e diferenciais para a época em que foi feita, os anos
1940, como o fato de o autorretrato ter sido concebido por uma fotégrafa
mulher. Ainda, é inovador, no ramo fotogréfico, a fotografada, no caso a
prépria Hildegard Rosenthal, ndo estar centralizada na imagem, mas sim
no lado esquerdo.

As imagens, realizadas por homens ou mulheres, preconizavam certo
padrio: o fotografado estava sempre centralizado na imagem, com ar sério
e 0 mais neutro possivel (COELHO, 2012). Na fotografia feita por Rosen-
thal, sob a observacio dos processos interpretativos fotograficos, a
fotégrafa/fotografada confronta diretamente a cimera, conferindo um ar
de enfrentamento/desafio. Ainda, o véu utilizado vai além de um simples
adereco, suas aberturas (o véu é vazado) indicam que, a0 mesmo tempo
em que a fotégrafa tentava se esconder, camuflar através de um pano,
também queria “enxergar” além das possibilidades impostas. E como se
fosse uma mistura de vergonha/timidez e a vontade de ver além do que
era permitido.

Entéo, fazendo analogia com este jogo de esconder-se/aparecer, timi-
dez/forga, entendo que a fotografia representa muito do fazer fotografico
de Hildegard Rosenthal, pois ela foi a campo, em diversas cidades, até
mesmo no interior, e retratou os personagens destas urbes, indo contra
sua possivel timidez ou falta de conhecimento da lingua. Mas, por outro
lado, o fato de ser uma imigrante mulher, possivelmente, oferecia obst4-
culos que outros fotégrafos da época, principalmente homens, nao
passaram. Como constatado por Costa e Silva (2004), aos homens fot6-
grafos era dada a liberdade de ir para as ruas fotografar, se misturar em
meio a multidao, para as mulheres, o recanto e a seguranca do lar ou dos
estudios era oferecido.

Ao mostrar essa imagem na entrevista realizada com Renata Rosen-

thal, neta de Hildegard, a mesma afirmou: “ela era muito simples, nio era

como fotografo da Comissao Geoldgica do Império do Brasil (1875-1878) e, posteriormente, como fotégrafo da cons-
trugdo e modernizagao das principais ferrovias, registrando localidades e paisagens em diversos estados e regides do
pais. Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/?p=13070 Acesso: 20/01/2020
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vaidosa, nao se maquiava nem fazia as unhas. E jamais usaria um véu den-
tro de casa”. Entendo, entdo, que a fotégrafa profissional/personagem de
suas fotos era diferente da mae/avo. Acredito que, para ressaltar tal ideia,

as palavras de Stuart Hall sdo pertinentes:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fanta-
sia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e representacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade descon-
certante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar - a0 menos temporariamente (HALL, 1999, p. 13).

Entendendo que as identidades sdo plurais e que “o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nio sao
unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente” (HALL, 1999, p. 13), ha, a percep-
¢do de que as pessoas, ao longo de sua existéncia, adquirem uma
capacidade adaptativa.

A fotografia evidenciada, desta forma, pode ser uma espécie de alter
ego da fotografa, o lugar em que suas outras identidades, sentimentos e
percepcoes foram representadas, fato muito justificado por sua trajetéria
na fotografia, que comegou na juventude, em Paris, local em que ficou um
ano estudando, e la conheceu Walter Rosenthal, que viria a ser seu marido.
Nas palavras de Rosenthal: “Morei em Paris por um ano, era... como se
chama... au pair em uma familia de artistas franceses. L4 conheci meu ma-
rido. Logo ele foi para o Brasil, fiquei em Franca porque nao ganhei a
chamada®”. Estima-se que isso tenha ocorrido em 1934, e Walter veio para
o Brasil no mesmo ano e, em 1936, Rosenthal chega ao pais e o casal une
matrimonio.

Neste intervalo, enquanto Walter se instalava no pais, escreveu para
sua namorada/noiva aconselhando, como a prépria fotégrafa afirma: “es-
tuda fotografia, porque chegando aqui vocé pode ser, no minimo,

governante de uma familia rica”. E assim Hildegard adquiriu uma camera

5 Um documento que dava o direito de emigrar para o Brasil.
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Leica, fez um curso profissionalizante com Paul Wolf, famoso fotégrafo da
época, e obteve algumas imagens dentro de Paris (GUARDANI, 2011).

Chegando ao Brasil, comegou a trabalhar na Cosmofoto, laboratdrio
fotografico, e afirma: “chegando 14 eu nao devia ser chefe do laboratoério,
mas, orientadora de laboratério. Tinha 23 homens e uma moca. Aprendi
bastante portugués, mas fingi que nao entendi”. Nesta empresa, Rosenthal
era a unica mulher e utilizou do fato de ser uma estrangeira, que ndo en-
tendia direito o portugués, para fingir que ndo ouvia o que os homens
falavam, possivelmente, impropérios.

Saindo da empresa, Rosenthal logo conheceu o diretor da Press In-
formation, que a convidou para trabalhar no local, uma agéncia que vendia
reportagens para revistas estrangeiras, por volta do final da década de
1930. A propria fotégrafa afirma que néo é muito boa com datas, se perde.
Também ressalta que a agéncia era uma empresa pequena que mandava
artigos e fotografias sobre o Brasil para o estrangeiro (12 a 15 paises). Res-
salta que “eu era a Unica fotografa, fazia muitas reportagens sobre temas
culturais: bibliotecas, discotecas”. Nas palavras de Rosenthal, ela confirma

que a fotografia neste periodo era dificil, como na passagem abaixo:

A fotografia ndo era o que é hoje, o fotégrafo vivia mais ou menos na miséria.
Eu era muito idealista, eu fui Brasil afora, nas condi¢des mais precarias. Achei
assuntos, sabe? Por exemplo: criangas, quando o circo chegou; parque infantil,
reportagem sobre artistas, médicos. Eu fiz mais ou menos os meus proprios
textos, eu dei a ideia. Meu portugués nao era la grande coisa, mas a ideia podia

se traduzir.

Como a fotégrafa afirmou, viver exclusivamente da fotografia era di-
ficil e as condigdes de trabalho eram mais precérias ainda. Além de obter
as imagens, os profissionais tinham que escrever os textos e enviar todo o
material para agéncias ou jornais para tentar vender as matérias. Tam-
bém, esclarece que “eu acho que fui, como se diz, pioneira na, como era,
[...] fotojornalismo”. Fazendo uma correlacdo com as relacdes de género
envolvidas no ato fotogréfico de Rosenthal, entendo que ser mulher na-

quelas circunstancias era desafiador. Como a autora Joan Scott (2010)
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4 .

afirma, trabalhar com o género ou, no caso, o “ser mulher” é um convite
a “fazer perguntas histéricas”, um convite para se pensar criticamente
como corpos sdo produzidos e modificados, isso é, o género é um elemento
constitutivo de relagdes sociais, sempre levando em conta as diferencas
percebidas pelos sexos. A sensacdo e o pertencimento de ser mulher e as
possiveis dificuldades que esta condicao fornece podem ter levado Hilde-
gard Rosenthal a escolher determinados cendrios e aspectos em
detrimento de outros, especialmente no que tange a novos enquadramen-
tos, a presenca dos moradores das urbes nas fotografias e a necessidade
de sempre vencer sua timidez. Possivelmente, isso a fez ter maior proxi-
midade com seus(suas) fotografados(as). Em relacio a este grupo,
Rosenthal afirmou que: “em geral, sabe, eu achei o povo brasileiro (depois
da Alemanha e da Franca), uma coisa, muito, muito bacana. Eles tém co-
ragao, inteligéncia, sensibilidade”. E afirmou que “o desconhecimento
sobre o Brasil era fabuloso”.

Ao mesmo tempo em que Rosenthal se familiarizava e fotografava o
povo brasileiro, sua relagdo com outros fotégrafos, incluindo mulheres es-
trangeiras, era inexistente. Em relagdo a isso, a mesma afirmou: “Nao
tinha sindicato, ndo tinha reunides. Era completamente diferente. Os fo-
tégrafos eram espalhados”. Observando esta passagem, entendo que é
importante salientar que, na cidade do Rio de Janeiro, desde 1923, existia
o Foto Clube Brasileiro, associagdo de fotografos amadores que se reuniam
para debater sobre artes e fotografias, mas, em S&o Paulo, cidade de mo-
radia e onde predominava o trabalho de Rosenthal, nao existiam clubes ou
associagoes, os fotdgrafos, principalmente as mulheres, trabalhavam mais
isoladamente.

O fato de trabalhar mais independentemente, ou mesmo sua timidez,
nao impedia Rosenthal de obter as fotografias nos mais diversos cenérios.
Em suas palavras: “[...] apesar da timidez, eu néo tinha dificuldade. Metia
a cara, pronto! Eu tinha muito jeitinho brasileiro”. E esse seu “jeitinho”

facilitou fotografar artistas (escritores, pintoras, desenhistas) na década de
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1940, como Jorge Amado'®, Mario de Andrade' e Lasar Segall'®. Em relacio
ao primeiro, ela afirmou que: “a maioria dos artistas néo quer ser fotogra-
fada. O Jorge Amado eu penei para tirar uma foto, mesmo que pensando
em alguma coisa”. Mas, a0 mesmo tempo, esses artistas entendiam o tra-
balho de Rosenthal. Quando questionada sobre como esses fotografados a

viam, concluiu que:

Eles me viam mais como pessoa. Como pessoa que se pode conversar, isso e
aquilo. Eles ndo se estranhavam. Tinha muitos pintoras, desenhistas, mulher
intelectual. No ambiente de fotografias, neste ambiente, ndo se estranhava.

Porque era uma mistura de curiosidade, de uma coisa nova.

Deste modo, a fotégrafa entende que seus fotografados néo a estra-
nhavam pelo fato do meio artistico ter véarias mulheres. Porém, nesta
mesma fala, Rosenthal afirma que, mesmo sendo usual haver varias artis-
tas, existia uma curiosidade ao fato de ela estar fotografando. Neste
momento, entendo que a novidade era uma fotégrafa imigrante estar
nesse cenario.

Importante frisar que Hildegard Rosenthal ndo estava s6 no cenario
fotografico das imigrantes. Para o Brasil, vieram, também, a partir da dé-
cada de 1940, Alice Brill (alema, 1920-2013), Judith Munk (htingara, 1922-
2004) e, posteriormente, nos anos 1950, Claudia Andujar (1931-). Flas,
junto com Rosenthal, consolidaram a linguagem visual da fotografia mo-
derna, por meio de novas técnicas e equipamentos, especialmente trazidos
em suas bagagens.

Ainda que Rosenthal estivesse inserida, ao menos em conformidade
com estilo e época, no grupo de fotégrafas estrangeiras que migraram para
o Brasil, possuia suas especificidades e conotactes proprias. Dentre estes,
cita-se o fato de ndo se preocupar tanto com a nitidez de suas fotografias,

pois trabalhava muito com o sentido autoral das fotografias e salientou

' Foi jornalista e um dos maiores representantes da literatura brasileira modernista.
7 Foi um escritor modernista, critico literario, musicélogo, folclorista e ativista cultural brasileiro.

8 Foi pintor, gravador, escultor e desenhista.
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que: “acho que isso d4 uma vida para as coisas. Se a gente tem tudo nitida
de frente pra traz, ndo vive”.

Ao contréario de Alice Bril, por exemplo, que visava ao enquadra-
mento e a nitidez perfeitos em seus registros fotograficos, Rosenthal
prezava pela espontaneidade e pelo improviso (BRIL, 1998). Até mesmo
seu estidio ndo era exatamente um local preparado para o registro e a
revelacdo de imagens, como afirmou sua filha, Dorothea Rosenthal: “ma-
mae tinha um quarto que era escritério, né. Também toda hora tinha
fotografias de casamento 14 em casa. Todos nos ajudavamos, um segurava
o espelho que era utilizado como refletor, outro o vestido da noiva, outro
controlava claridade, tudo sob as ordens rigidas de maméae”. Ainda com-
plementa: “para ela, o principal era uma boa luz e um bom tema ou
personagem a ser fotografado”.

A respeito de seu equipamento, Rosenthal afirmou que “néo uso equi-
pamento, uso uma cidmera de preferéncia ndo moderno. Ndo quer
depender de uma camera. Uso meus olhos, a sensibilidade e a luz”. Em
conformidade com seu fazer fotografico, Hildegard Rosenthal entende que

a fotografia:

F uma documentacio. Agora, estou voltando atras. Eu ultimamente, eu per-
cebi que a fotografia tem uma coisa que os outros artes nao tem. A fotografia
cata 0 momento, isso é muito, muito, importante. Mas nem por isso acho que
a fotografia é uma arte. Por exemplo, essas fotos que se elabora no laboratorio,
que fazem todos aqueles experiéncias, coisas sobrepostas, misticos, isso,

aquilo. Eu acho que isso nao é fungao de fotografia.

A narrativa da entrevistada atribui algumas consideragoes, como o
fato de que, para ela, a fotografia tem algo que as outras artes ndo tém,
que capta momentos e situagdes que sao importantes. Ademais, em outro
momento de sua fala, ela atribui que “fotografia é mais arte quando pega
um gesto, vida, momento. Fotografia pode transmitir um momento que
nunca mais vai voltar”. Ainda, ressalta que “o fotografo tem que ter uma

certa cultura, sensibilidade, para ver que esta acontecendo (sic)”.



Maria Clara Lysakowski Hallal | 125

Portanto, entendo que, para Rosenthal, sob certos paradigmas, a fo-
tografia era uma arte, principalmente quando capturava a vida, seja de
transeunte nas cidades ou nas fotografias de criancas, que foi a atividade
a qual se dedicou em seus dltimos anos de vida, entre 1970-1990. A res-
peito disso, Rosenthal salienta que: “para mim, quando a fotografia nédo
tem uma pessoa, a fotografia nao me interessa. Nao me da sentido. Tenho
muitos retratos de trabalhadoras, operarios, gente de campo, criangas imi-
grantes”.

Quase no fim de sua entrevista, ao ser indagada sobre a conservaciao
de seu acervo®, Hildegard afirma que “olha, joguei 13 mil negativos fora.
Uma vergonha, ndo? Tinha uma razdo, muito boba. Falta de espaco, de
tempo para cuidar. Eu fique s6 com 8.500 negativos”. Ao questionar este
fato para Dorothea Rosenthal, a mesma afirmou que “na verdade, o que
aconteceu foi uma grande enchente 1a em casa, ai varios materiais da ma-
mae foram molhados e tivemos que jogar fora”.

Interessante como as narrativas entre mae e filha, realizadas com dé-
cadas de diferengas, mudam para alguns acontecimentos. Para Hildegard,
foi uma escolha pessoal jogar fora 13 mil negativos e ainda afirma que “de-
vido a falta de espaco, joguei fora fotografias ndo muito importantes, tudo
de politico, Gettlio Vargas e outros”. Para Dorothea, “foi a propria natu-
reza que jogou fora as fotos de mamaée, tinha vérias de politicos, mas,
também, de pessoas comuns”.

Neste sentido, trabalhando com a memoria, estas relagdes ou cons-
trucdes devem ser entendidas como situagdes/lembrancas do presente
para o passado, marcadas pela propria agao do tempo, como vontades e
desejos subentendidos. Ainda a respeito deste assunto, Michael Pollak
afirma:

A memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado [...] O

trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido

9 0 acervo s6 passou a estar sob a guarda do Instituto Moreira Salles a partir de 1996, apds seu falecimento.
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pela histdria. Esse material pode sem davida ser interpretado e combinado a

um sem-numero de referéncias associadas (POLLAK, 1992, p. 4-9).

Desta forma, fazendo um paralelo entre as entrevistas de Hildegard
e Dorothea Rosenthal, entendo que, possivelmente, para a primeira, foto-
grafar Gettlio fora uma necessidade que sua atividade profissional a
obrigou, mas, situagdes como a propria politica governamental de Vargas,
marcada por contradices e supressoes de direito, por exemplo, podem té-
la feito salientar para seus entrevistados que jogou fora suas imagens. En-
quanto isso, para Dorothea, fora uma coincidéncia as fotos do presidente
terem sido estragadas, visto que “muitas outras, de pessoas “comuns”
também foram levadas pela enchente”.

Pensando, ainda, no ato de fotografar, Rosenthal afirmou que “sem-
pre viajei sozinha, nao tinha obstaculos. Néao sei, acho esse negocio de
coragem, medo, receio, morre na cuca da pessoa. O inico medo que eu
tinha era de cachorros”. Por outro lado, aliada a sua coragem e, talvez,
rebeldia que a acompanhou nos anos 1940, auge de sua producdo fotogra-
fica, a vida em familia também teve seu apreco. Afirmou que, com o
nascimento de sua primeira filha, em 1948, deixou de fotografar profissi-

onalmente, fato contestado por Dorothea:

[...] sabe, ela sempre disse por ai que quando nasceu minha irma ela nao fo-
tografou mais, profissionalmente falando. Mas, claro, com a morte do meu pai
ela diminuiu as tarefas, porque assumiu a empresa dele, mas, sabe, ainda ti-

rava fotos de familias e criancas e muitas eram vendidas para revistas.

Em complemento a esta informacao, Renata salienta que “minha avd
sempre fotografou, lembro de nds brincando e ela atrds da gente com
aquela camera (sic)”. Nas Ultimas décadas de sua vida, Hildegard Rosen-
thal obteve maior prestigio e reconhecimento profissional, se dedicando
muito a exposi¢des, ainda que, conforme Renata, “ela era muito timida,
nao gostava de ir a exposigoes dela. Mas de outras pessoas, era a primeira

a ir”. Assim, com seu jeito timido, com seu olhar de estrangeira, marcou
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presenca com suas fotografias, em diversas exposicoes, bienais e vernissa-
ges, no Brasil e no exterior. Entendo que Hildegard Rosenthal, como
fotoégrafa, pode ser considerada uma construtora de memdrias, pois teste-
munhou atos e acontecimentos, registrando-os em lembrancas e imagens.
Ainda, pelo fato de ser uma imigrante é notavel que pode ter feito compa-
ragdes com seu proprio referencial europeu, transmitindo, desta forma,
técnicas, saberes, estranhamentos e redescobertas em seu fazer fotogra-

fico.
Consideracoes Finais

Este trabalho teve como premissa fundamental responder o questio-
namento de como ocorreu a trajetéria de Hildegard Rosenthal e de que
forma seu olhar imigrante pode ter influenciado em seu registro fotogra-
fico. Para isso, utilizei de dois tipos de fontes: imagética, uma fotografia,
denominada autorretrato, em que fotografa e fotografada sdao a mesma
pessoa, e entrevistas com a prépria Rosenthal, e com sua filha e sua neta.

A exposigdo, que visitei em Paris, em que surgiram minha curiosi-
dade, minhas dividas e meus questionamentos a respeito desta fotégrafa
de origem suica-alemd, que migrou para o Brasil em 1936, a fim de acom-
panhar seu noivo judeu, o qual foi obrigado a fugir da Europa, devido as
perseguicdes antissemitas, foi o caminho percursor para eu conhecer Ro-
senthal. Juntamente com sua entrevista concedida para pesquisadoras da
area, e as entrevistas que sua filha e neta me concederam, foi possivel com-
preender a excepcionalidade em seu olhar fotografico.

Compreendo, desta forma, que seu olhar imigrante e diferencial est4
presente desde aquela fotografia exposta na galeria em Paris. Sua timidez,
mas ao mesmo tempo vontade de conhecer o outro, a fez criar essa foto-
grafia. Seu olhar estrangeiro ocorreu na medida em que trouxe para o
Brasil técnicas que aprendeu no curso fotografico que realizou em Paris.

Assim, seu fazer fotogréfico era composto de boa luz, novas técnicas
trazidas da Europa, seus préprios processos de identidade e memdrias en-

volvidos em seu oficio e, também, os percalcos e possiveis problemas que
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possam ter ocorrido em sua profissao nos anos 1940, que era uma ocupa-
¢do em que os homens tinham privilégios e maior prestigio. Desta forma,
Hildegard Rosenthal também pode ser considerada uma pioneira no foto-
jornalismo e transformou em fotografias seus préprios processos de

memoria e identidades presentes no cotidiano de uma fotégrafa imigrante.
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A resisténcia das “meméorias subterraneas” dos

“Febianos” frente a “memoria nacional” do Estado Novo

Lucas de Oliveira Klever

O presente artigo visa entender como o Estado Novo (1937-45) tentou
criar uma “memoéria nacional” de gratidao aos servicos prestados pelos
militares, que aparecia em diversos jornais da época, como: Jornal do Bra-
sil, Jornal do Commercio, Diario de Noticias, Correio da Manha, A Noite, O
Globo, Beira-Mar etc. A escolha destes periddicos se da pela sua ampla cir-
culacdo e tiragem no periodo, além de reforgar o argumento da “grande
recepcdo”, gratidao aos militares da FEB (Forga Expedicionaria Brasileira)
na volta para o Brasil. O fato de todos noticiarem o 18 de julho de 1945’
como uma apoteose e a presenca dos grandes chefes de Estado estrangei-
ros, ndo foi forjada por acaso, pois durante o inicio da Segunda Guerra
Mundial, em 1° de setembro de 1939, o Brasil vivia um novo projeto de
nagao, o chamado Estado Novo. O novo governo, tendo Getdlio Vargas
como presidente da Republica, pregava um Estado forte, autoritario e cen-
tralizador. Para os intelectuais do regime, como Oliveira Viana, Azevedo
Amaral, Francisco Campos, o ideal de democracia era um poder Executivo
forte, ou seja, nas maos do presidente da Nagao. Os objetivos do Estado
Novo também incluiam a construcio de uma identidade nacional, além de
um afastamento das ideologias ex6genas (fascismo, comunismo). O go-

verno também investiu fortemente na difusio da sua doutrina através do

! Esta data marca a chegada do primeiro contingente de expedicionarios, vindo do “front” da Itlia.
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Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado em 1939, fiscali-
zando as propagandas durante a Segunda Guerra Mundial e coordenando
aquelas favoraveis aos aliados através de diversos meios de comunicacio:
radio, revistas, jornais, inclusive no campo da educacio e nos sindicatos.
(GOMES, 1996; OLIVEIRA, 1982).

O DIP, provavelmente, garantiu que a “memoria nacional” e oficial
do governo, fosse espalhada pelos principais veiculos de comunicacdo no
periodo. Para este conceito, parto do entendimento de Maurice Halbwachs
(2013) acerca das memérias nacionais. Uma das maiores contribuicoes do
autor, foi o fato de lembrar-nos que a memoria também é construida co-
letivamente: “lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que trate de eventos em que somente nés estivemos envol-
vidos e objetos que somente nds vimos. Isso acontece porque jamais
estamos s6s” (HALBWACHS, 2013, p. 30). Ou seja, como veremos em se-
guida, mesmo que os expedicionarios tivessem outra imagem da recepcao
no Brasil, a memoria que permaneceu foi a do Estado. Os acontecimentos,
como afirma o autor, passam por um processo de selecdo, classificagio e a
reconstituicio dessa memoria funciona a partir de nogdes comuns. No
nosso caso, a “nogao comum” foi o dia 18 de julho de 1945, no qual seria
um erro histérico negar a grande recepcao do primeiro grupo dos milita-
res no retorno ao Brasil.

Ao trazer a obra “Histéria Oral do Exército na Segunda Guerra Mun-
dial”, de 2001, pretendo trabalhar com o conceito trabalhado por Michael
Pollak (1989), denominado de “memdrias subterraneas”. O autor acredita
neste conceito, em detrimento daquele trabalhado por Halbwachs, o de
“memdria coletiva”. Nesse sentido, o enquadramento da memoria de gra-
tidao néo foi construido arbitrariamente pelo Estado Novo, mas atendeu a
critérios de justificagdo do regime autoritario, que precisava demonstrar
consideragao aos militares, visto que a ditadura estava em xeque com a
derrota do nazismo e fascismo. A prépria importancia destas memorias
subterraneas na histéria oral, foi reconhecida por Maurice Halbwachs: “ao

privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
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histéria oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como
parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opde a ‘memo-
ria oficial’, no caso a memoéria nacional” (HALBWACHS, 1990, p. 4). A
memoria entra em disputa muito tardiamente, quando ap6s o final de um
periodo nefasto de ditaduras, o Brasil ganhava abertura para estes temas.
Vale lembrar, que os expedicionarios ndo tinham autorizacdo para falar

deste assunto, como ressaltou Francisco César Alves Ferraz (2015):

[...] Enquanto os membros da FAB eram orientados nos assuntos sobre os
quais nao podiam fazer comentarios e recebiam um press release para distri-
buir a imprensa, os da FEB recebiam dois avisos que proibiam qualquer
comentdrio sobre qualquer assunto relacionado a guerra em que participa-
ram, instituindo o Ministério da Guerra como o Unico lugar autorizado a
pronunciar-se sobre os feitos da guerra. Assim, a ctpula do Ministério da
Guerra impunha sua vontade nos assuntos relativos a dissolugao da FEB, en-
quanto esta terminava a missao de ocupagdo e iniciava a preparagdo para a
volta do pais. (FERRAZ, 2015, s. p.)

Os integrantes da Forca Aérea Brasileira (FAB) recebiam uma espécie
de “material pronto”, na qual a histéria oficial estava “pronta”, quase uma
histéria ao estilo da Escola Metddica, sendo o documento prova concreta e
definitiva do ocorrido. Ja os integrantes da FEB, ndo tinham autorizaciao
para falar sobre a guerra, sendo o Ministério da Guerra o Gnico lugar apro-
priado para isso; entretanto, como veremos em seguida, recebiam
orientacdo de jamais voltarem a falar neste assunto. Comeco este artigo
com o Correio da Manha, pois acredito que a manchete reflete a “memoria

nacional” consolidada pelo regime, como podemos observar na figura 1:
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Figura 1. Manchete sobre o apotedtico desfile dos soldados da FEB no retorno ao Brasil - Correio da Manha, 19 de

Julho de 1945, - 1.

s Correlo da Manha T
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abracar e beijar os expediciondrios cobertos de gloria
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E APRISIONADA PELAS NOSSAS FORCAS

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

A intencdo aqui ndo é negar a boa recep¢ao dos militares no Rio de
Janeiro, principalmente quanto ao primeiro grupo de expediciondrios que
chegou no dia 18 de julho de 1945. O problema é que a imagem consolidada
como “memoria nacional” pelo regime tratou de espalhar a ideia da “apo-
teose” para a recepgdo de todos os ex-febianos, algo que na préatica
veremos que ndo aconteceu. O trabalho com outros jornais, como A Noite
e O Globo demonstra que todas manchetes trataram de criar este tom pa-
tridtico, heroico, da chegada dos expedicionarios.
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Figura 2 - A Noite, 18 de julho de 1945, p. 1
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Figura 3 - O Globo, 18 de julho de 1942, p. 1.
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Fonte: Hemeroteca Digital da Blbhoteca Nacional.

Os grandes chefes de Estado e generais norte-americanos estiveram
no Brasil durante o retorno dos expedicionarios. Os generais Willis D. Crit-

tenberger e Mark W. Clark, ambos norte-americanos, eram responsaveis
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pelo 5° Corpo do Exército Estadunidense, no qual a FEB foi integrada du-
rante o conflito mundial. Estes generais foram porta-vozes da “histéria
oficial”, narrada para a grande imprensa brasileira no periodo. Esta ideia
foi ressaltada por Ferraz (2015), quando trouxe a fala de um Brigadeiro do
Ar dos EUA:

Quando vocé chegar a sua cidade em férias ou porque foi desmobilizado, pro-
vavelmente a imprensa local desejara entrevista-lo sobre as suas atividades na
guerra. O material anexo contém assuntos que poderao ser utilizados para
contar a histéria da 122 Forga Aérea dos Estados Unidos e a do 1° Grupo de
Caga Brasileiro. Sugerimos que vocé mostre-o ao repérter que o entrevistar.

Assim, ele poderé escrever a histéria completa e acurada do que fizeram na

guerra as duas organizacdes [...] Charles T. Myers, Brigadeiro do Ar e Chefe
do Pessoal, EUA. (FERRAZ, 2015, s. p., grifos do autor)

No Diério de Noticias (figura 4), também temos uma entrevista com
o general Mark Clark falando aos jornalistas sobre a atuacdo da FEB e da
FAB no “front”. O curioso é que os Estados Unidos tinham autorizacdo
para colaborar na construcéo desta “memdria nacional” e os expediciona-
rios deveriam permanecer calados. O trecho extraido por Ferraz, sobre a
fala de Charles T. Myers deixa claro o trabalho de meméria, selecao. Assim
como ressaltou Halbwachs (1989) sobre as memoérias trabalharem ao
longo do tempo e os critérios de escolha, o brigadeiro afirmava que o ma-
terial era a “histéria completa” e “acurada” das organizagdes brasileiras.
Além da histéria estar sendo contada pelo olhar do estrangeiro, a sua ver-

sdo seria a mais precisa, no sentido de “accuracy”?.

2 0 termo, no inglés, refere-se a precisdo, exatidao, veracidade, fiabilidade. Acredito que diferente da traducio para
o portugués, o termo no inglés demonstra a tentativa da construcao da “histéria oficial”, exata, sob a orientagao
norte-americana.
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Figura 4 - Didrio de Noticias, 18 de julho de 1942, p. 3, grifo do autor
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Sobre os relatos que apresentarei a seguir, poderemos observar um

consenso sobre os expedicionarios que chegaram depois do 18 julho de

1945:

Tive uma grande decepgdo ao chegar ao Brasil, porque eu havia lido no jornal
que, na chegada do 1° Escaldo, tinha havido uma recepcéo apotedética. A minha
unidade veio no navio brasileiro Pedro II, que partiu de Napoles cerca de vinte

dias depois. Af, a recepcéo foi uma tristeza. Foi tdo ruim e mal preparada, que
o Coronel Machado Lopes recusou-se a sair do navio conforme programado,

junto com os demais. Saiu sozinho e foi embora para casa, sem cumprimentar
ninguém. No cais do Porto do Rio de Janeiro, onde nés encostamos, ninguém

podia chegar perto do navio e nés saimos direto de dentro dele, como se pri-

sioneiros féssemos, para um trem, que ja estava estacionado ali, sem poder
conversar com nhinguém, sem falar com ninguém. As familias estavam entre
cinquenta e cem metros de distancia e ndo se podia falar com elas. Quando o
Machado Lopes viu isso, ele foi embora. Disse que ndo ia para Realengo - Es-
cola Militar de Realengo - que foi o local para onde nos levaram, de trem. Eu
vi a minha familia, meu pai, minha méae, mas nao pude falar com eles! Isso foi
terrivel! Em Realengo, ndo houve recepcdo, ndo houve nada. Tudo se asseme-

lhava aquelas cenas de filmes em que os judeus eram embarcados como gado.
(Gen. Rubens Mério Brum Negreiros, 2001, p. 43, grifos do autor)
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O relato demonstra como aqueles que chegaram depois do 18 de julho
de 1945 tiveram uma péssima recepgao, resgatando a “memoria subterra-
nea” em contraposi¢ido com a “memoria oficial” da apoteose, consolidada
pelo Estado Novo. Alistair Thomson (2002), ao estudar os processos de
migracdo, afirma que o testemunho oral e outras formas de histérias de
vida tém demonstrado a complexidade real do processo de migracdo, de-
monstrando como as politicas afetaram as vidas, relacionamentos,
comunidades e familias. Acredito que o mesmo se aplique ao caso destes
expedicionarios. Outro fato importante é a parte que o General Rubens
afirma ter lido no jornal sobre a recep¢ao apoteética, ou seja, eles mesmos
acabavam influenciados pela construcdo desta “memoria oficial”, como

podemos notar nos seguintes depoimentos:

«

A respeito da recepcio do povo brasileiro a FEB, no seu regresso, devo dizer
que foi apotedtica. Evidentemente nunca houve, no Brasil, uma manifesta¢do

popular maior que a do desembarque da FEB, na volta da Europa. J4 tive oca-
sido de dizer que voltei de avido e ndo participei dessa solenidade, mas todos

tiveram conhecimento através de relatos, filmes etc. Desta forma, o povo re-

cebeu os febianos muito bem em todas as localidades do Brasil [...]” (Cel. Julio
de Padua Guimaraes, 2001, p. 265, grifos do autor)

“Na chegada ao Brasil, apés o término da guerra, tivemos uma recepgao vi-

brante, formidavel, principalmente para o primeiro escaldo de desembarque,

que foi 0 6° RI. Eu ndo assisti, mas companheiros nos relataram [...]". (Cel.
Sérgio Gomes Pereira, 2001, p. 296, grifos do autor)

Nos depoimentos do Coronel Jilio e Coronel Sérgio, fica claro como
os proprios expedicionarios acabaram influenciados pela imprensa, acre-
ditando na mesma ideia de uma recepcao apoteoética. Inclusive o decreto-
lei que garantia aos ex-combatentes o financiamento de cem por cento na
Caixa, nao funcionava na pratica. O mesmo acontecia com o decreto que
estabeleceu a educacdo gratuita para os filhos dos militares que lutaram
na FEB. Isso também apareceu nos depoimentos da coletanea, demons-
trando como a recepgdo “apotedtica”, ndo passou de uma grande

encenacio, responsavel por marcar a “memoria nacional”.
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A desmobilizacdo foi uma coisa malfeita, sem planejamento, foi executada a
toque de caixa: nés ainda estdvamos dentro do navio e ja recebendo o Certifi-
cado de Reservista [...] todo mundo foi mandado embora, sem amparo algum.
[...] O meu sacrificio por haver participado da campanha da FEB em parte foi
reconhecido. Por exemplo, em 1975 pretendi comprar uma casa pela Caixa

Econdmica e em candidatei, preparei a documentacio toda, havia um decreto-

lei que dava aos ex-combatentes financiamento de cem por cento. Mas, 14 na
Caixa, o gerente da carteira imobilidria me disse: “Vocé tem direito mas nio

3

posso conceder” [...] Nunca um filho meu estudou num colégio de graca, a ndo

ser no priméario, ginasio pago, cientifico pago, faculdade paga e eu tinha direito
e continuo tendo para mim e para meus descendentes, estd na Constitui¢dao
Federal: mas nunca me deram isso! (Major José Maria da Costa Menezes, 2001,

p. 231, grifos do autor)

Assim como afirma Andreas Huyssen (2000), acredito que a amnésia
dessas “memoérias subterraneas” se d4 em parte por culpa da midia, desde
a imprensa até a televisdo, internet, que tratam apenas de fatos banais da
participagdo militar do Brasil na Segunda Guerra Mundial, acabando por
reforcar a “memoria oficial” do Estado Novo. Penso que o posicionamento
de Huyssen a respeito das abordagens sociol6gicas de Maurice Halbwachs
estarem inadequadas para a dinamica atual de midia e temporalidade em
parte estdo corretas; entretanto, acredito que muitas contribuicdes do au-
tor ainda nos permitem inaugurar estes debates em conjunto com outros
autores, assim como Michael Pollak, resgatando estas “memdrias subter-
raneas”.

Dado o exposto, penso que podemos concluir que a culpa também
recai sobre nés, que permitimos o esquecimento da versao dos expedicio-
narios, reproduzindo apenas os fatos consolidados pelos vencedores, no
caso o Estado Novo, nos livros de histéria. Da mesma forma, acredito na
relevancia desse trabalho ao resgatar ndo somente a memoria destas pes-
soas, mas as dificuldades vividas em decorréncia de uma ditadura que
silenciou os “vencidos”, que lutaram contra o nazismo e fascismo no exte-
rior. O seu inimigo estava dentro das fronteiras nacionais, a “memoria

nacional e oficial”.
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Saudosismo e nostalgia como resisténcia ao
progresso na obra “Rememoracoes do nosso passado”,

de Francisco Antonino Xavier e Oliveira!

Eduardo Roberto Jorddo Knack

Em 1957, Passo Fundo, cidade localizada ao norte do Rio Grande do
Sul, comemorava seu centenario de emancipagdo politica. Para celebrar
essa data, no inicio da década, foi montada uma comissao pro6-festividades
do centendrio (grupo que daria origem ao Instituto Histérico de Passo
Fundo), que organizou as comemoracdes. Foram programados bailes, des-
files, festas (foi realizada a VII Festa Nacional do Trigo) e organizadas a
publicacdo de algumas obras comemorativas, como um album ilustrado, e
a publicacio de obras sobre a histéria da cidade, que foram vendidas nas
livrarias e divulgadas pela imprensa. As publicacdes de histéria foram re-
edicdes de trabalhos, textos e artigos do historiador passo-fundense

Francisco Antonino Xavier e Oliveira®>. Foram publicados quatro livretos:

' O presente artigo é uma versao adaptada de um sub-capitulo da tese de Doutorado defendida pelo autor em 2016 e
disponivel on-line, na integra, na biblioteca da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Referéncia:
KNACK, 2016.

? Francisco Antonino Xavier e Oliveira, historiador passo-fundense homenageado durante as comemoragdes do cen-
tendrio, nasceu em 1876 em Passo Fundo, trabalhou no comércio e exerceu diversas atividades na vida politica local,
como escrevente do Conselho Municipal em 1896, promotor interino da Comarca em 1899, escrivdo do recensea-
mento federal em 1900, secretario municipal em 1901, juiz distrital em 1909, vice-intendente municipal, entre 1911-
1912 na gestdo de Gervasio Lucas Annes (lideranga do PRR na cidade), fundou o Hospital da Caridade, entre 1923 e
1924 foi secretario da intendéncia novamente na gestdo de Nicolau Aratjo Vergueiro, em 1925 retorna ao cargo de
juiz municipal, em 1945 foi nomeado prefeito pelo governador do estado, permanecendo no cargo até 1946, realizou
atividades como advogado até 1950, quando se aposentou. Sua atuacao se estendeu a outros municipios como mem-
bro de uma sindicancia no municipio de Cruzeiro e organizando a contabilidade do municipio de Chapec6 em 1932.
Entre as atividades culturais, elaborou o primeiro mapa geografico do municipio, foi professor municipal, rededator
e colaborador de diversos jornais, como O Gaticho, A Voz da Serra, O Nacional, O Exelcior, foi diretor do primeiro
6rgao espirita de Passo Fundo fundado em 1948. Foi membro do Clube Politico Pinheiro Machado (de orientagao
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Rememoracgées do nosso passado; O municipio de Passo Fundo através do
tempo; O elemento estrangeiro no povoamento de Passo Fundo; Passo
Fundo na viagao nacional.

O presente artigo é uma analise do livro Rememoragées do nosso pas-
sado, observando a leitura que o autor faz da modernizagio urbana que
transformava a cidade na primeira metade do século XX. Nao é possivel
tecer tal andlise sem considerar que essa obra circulou em um ambiente
comemorativo e observar o papel do historiador nesse momento. As co-
memoragdes sao eventos fundamentais para que os grupos (re)pensem
seu passado, seu presente e seu futuro, (re)avaliem projetos e planos poli-
ticos e econdmicos, especialmente datas como cinquenta ou cem anos, que
delimitam periodos histéricos. Em Passo Fundo, o momento era o da
aposta econdmica no trigo como motor de uma economia agroindustrial e
da afirmacao politica da cidade como um centro regional no estado, uma
capital do planalto. Os grupos responsaveis pela organizagao da comemo-
racdo (composto por intelectuais, membros da imprensa, profissionais
liberais como advogados, médicos, e integrantes da sociedade politica, in-
cluindo prefeito, vice-prefeito, do Partido Trabalhista Brasileiro - PTB, que
dominou politicamente aquele década), trabalharam com intuito de legiti-
mar essas propostas, que estavam entrelagadas com um imaginario
progressista que marcava aquele contexto.

A expressao “capital do planalto”, representacao de um imaginario
de cidade progressista, em constante crescimento, em processo de moder-
nizagao urbana, afirmava um futuro que estava invadindo o presente. A
proposta econémica (e politica), era legitimada pela elaboragdo de um
Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano, elaborado em 1953 pelo escri-
tério de Edvaldo Pereira Paiva e Demétrio Ribeiro, urbanistas alinhados

com preceitos do urbanismo de Le Corbusier, partiam do principio de que

republicana), do Grémio de Letras e do Instituto Histérico de Passo Fundo. Se dedicou a pesquisa e escrita da histdria
municipal, publicando vérias obras ao longo dos anos, seu primeiro livro é de 1908, Annaes do Municipio de Passo
Fundo. Faleceu 1959 com 83 anos de idade. Informacdes retiradas de: NASCIMENTO; DAL PAZ, 1995.
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a cidade ja configurava um centro regional, com forte énfase nos transpor-
tes (entroncamento rodoferrovidrio) para sua organizagdo urbana. No
entanto, a comissao pro-festejos do centendrio também se encarregou da
tarefa de (re)organizar a histéria do municipio e da regido, buscando as
raizes desse progresso. O historiador responsavel pelas obras escolhidas
para serem publicadas no centendrio (com patrocinio do poder publico lo-
cal), nao foi apenas um professor ou intelectual escolhido pelo seu trabalho
como historiador. Fle passou a ser considerado um dos personagens cen-
trais da histéria local, sua trajetéria constituiu um dos exemplos de
dedicacdo ao trabalho em prol do municipio, recebendo uma homenagem
da comissao pro-festejos (que ja havia se transformado em Instituo Hist6-
rico) e do poder publico local.

As comemoragoes, ao impulsionar revisdes sobre o passado, impli-
cam a necessidade de selecionar acontecimentos, lugares e personagens
que corporificam a histéria. Entre os personagens que aparecem, e passam
a compor uma espécie de pantedo dos herdis locais estdo o Cabo Manoel
José das Neves, considerado o fundador do povoado na década de 1820,
Joaquim Fagundes dos Reis, considerado o patriarca, pois foi responsavel
pela emancipagdo da cidade em 1857, e, ao receber a homenagem da co-
missao pro-festejos e do poder publico, o historiador passa a figurar nesse
pantedo, como exemplo a ser seguido. Apresenta-se um paradoxo. En-
quanto algumas de suas obras demonstram um saudosismo dos tempos
de outrora, uma nostalgia, um sentimento de perda, o sentido que Xavier
e Oliveira adquire em 1957 é de um exemplo do progresso da cidade. No
entanto, no momento, interessa esclarecer como sua interpretagao do pas-
sado apresenta uma critica ao processo de transformacio urbana e da
invasdo de uma urbanidade, um modo de ser citadino em Passo Fundo,
tendo como fonte um de seus livros.

Rememoragées do nosso passado é uma publicacdo de 56 péginas,
dividida entre os seguintes capitulos: Passo Fundo na Abolicao; A Rept-
blica em Passo Fundo; Passo Fundo de 1888; Servico Judiciario; A

Colonizagdo do Municipio; O Trigo em Passo Fundo. O tépico relativo a
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aboli¢ao da escravidao diz respeito a acao de uma elite politica e econdmica
e ndo aborda o escravo, ou mesmo o negro liberto, como sujeito ativo na
histdria, afirmando que o municipio ja se encontrava livre da “mancha do
cativeiro” antes mesmo da Lei Aurea.

“Melhor que palavras, porém, falam os dentro da necrépole que é o
passado, incitando o dia de hoje a analagos gestos e atitudes, os factos que
entram a ser relembrados.” (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.9). Assumindo
uma visdo nostalgica da histéria, compreendendo o passado como uma
“necrépole” que guarda os fatos a serem relembrados no presente, o his-
toriador inicia sua narrativa sobre o movimento abolicionista passo-
fundense. Entre os primeiros “fatos” mencionados, esta a sociedade fun-
dada pelo dr. Candido Lopes de Oliveira e 0 Major Antonio Ferreira Prestes
Guimaraes em 13 de agosto de 1871 que visava a emancipa¢ao de criancas

cativas do sexo feminino.

Alvorecer radiante de uma jornada que viria enobrecer o civismo da terra, pois
que colocava acima do interesse particular o sentimento de humanidade e o
desejo de concorrer para que a Patria pudesse nivelar seus filhos, aperfeigo-
ando suas instituicdes pela igualdade deles, decerto que a bandeira, assim
desfraldada, sacudida por uma propaganda tenaz pelos batalhadores que a
sustentavam, ndo poderia deixar de constituir alicerce o mais sélido para um
resultado condigno do patriotismo que nela se patenteava tao exuberante.
(XAVIER E OLIVEIRA, 19573, p.9-10).

K perceptivel que o passado, na visao do autor, encerra as glérias que
devem alimentar sentimentos de pertencimento, de filiagao a uma histéria
municipal comum, carregada de saudosismo e nostalgia. Esses sujeitos e
seus feitos devem servir como exemplos ao presente. No entanto, sua pu-
blicagdo em 1957 contribui para apresentar ao publico (tanto municipes
quanto visitantes que circularam nas feiras e festividades do centenéario)
as qualidades dos antepassados da sociedade politica local, tracando raizes
civicas e patridticas que colocam o municipio como “altar da pétria”, desde
a década de 1870. O capitulo A Reptiblica em Passo Fundo também se ins-

creve nessa perspectiva de construcdo de um passado comum ao
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municipio, com seus préprios personagens e acontecimentos, vinculado a
histéria do estado e do pais, mas com suas particularidades que lhe confe-
rem uma identidade prépria na regido. Contribui para apresentar ao
publico o civismo de Passo Fundo, expresso na sua participacdo nesse
evento politico. Além disso, nesse capitulo, Xavier e Oliveira deixa claro
que sua narracdo é baseada nas suas pesquisas, mas também na sua expe-

riéncia com morador do municipio:

Por duas razoes estaria eu a isso obrigado moralmente, sendo a primeira a de
que, pesquisador antigo da histdria da circunscri¢do e ndo podendo, como tal,
ter sido indiferente a assunto de tanta importancia, como esse, a mim, mais
que qualquer outro conterraneo, caberia desenvolvé-lo em tao oportuna oca-
sido; mesmo porque - segunda razdo - aqui morando desde 13 de Outubro de
1888, de certo que, embora menino ao tempo, deveria ter acompanhado a vida
local e, neste caso, ser testemunha de algo do grande tema no periodo entre
tal data e 0 momento em que vitoriosa, a Republica entregaria os destinos de
Passo Fundo ao Partido propugnado a Monarquia. (XAVIER E OLIVEIRA,

19573, p.17).

Néo é apenas um historiador que apresenta suas consideragoes a par-
tir da leitura de documentos, de fontes, que servem como conectores com
o passado. Xavier e Oliveira ndo estd apenas inserindo o municipio e seus
habitantes, a partir de determinados sujeitos e acontecimentos, em um ca-
lendario civico amplo, que abrange o pais inteiro, mas esta se colocando
como testemunha desse passado. O que possibilita legitimar na sua escrita
uma representancia histérica (RICOEUR, 1997) ndo apenas pela pesquisa,
mas pela ocularidade - ele pode dizer “eu estava 14", “eu vi”, mesmo que
fosse apenas um menino naquele ano, como o autor mesmo adverte. Isso
ao mesmo tempo o coloca no pantedo das grandes personalidades do mu-
nicipio, pois suas observagdes o entrelagam com os personagens da
histéria, como o “patriarca” Joaquim Fagundes dos Reis (considerado o
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responsavel pela emancipagao de Passo Fundo)3. A Revolucao Farroupilha
aparece como um preludio da participagdo da cidade na proclamagéo da
Republica, como se as ideias “republicanas” que moveram os farroupilhas
entre 1835-1845 fossem as mesmas, ou a0 menos uma continuidade das
ideias republicanas na década de 1880.

Nessa “fase nova” do movimento em Passo Fundo, Xavier e Oliveira
descreve os primeiros integrantes do grupo republicano (nomeia os sujei-
tos) como jovens e sem expressdo politica, ridicularizados pela sociedade,
especialmente pela fraca iluminacdo da casa em que se reuniam, o que lhes
rendeu o apelido de “Clube do Toco de Vela” (seleciona os lugares associ-
ados aos sujeitos dessa histdria). Depois de narrar as origens do
republicanismo local nessas duas fases, o autor caracteriza a configuragao
partidéria nos momentos derradeiros do Império e lista 0 nome dos inte-
grantes das “fileiras republicanas” na cidade. Em 1888, aparece na histéria
do republicanismo passo-fundense o major reformado Lucas José de Ara-
Ujo, comerciante que promovia reunides para debater as ideias
republicanas e que assinava e difundia o jornal A Federacdo. E importante
notar nesse momento como a histéria municipal se entrelaca com a proé-
pria trajetéria do seu autor, com sua participacdo politica (funcionando
como elemento de legitimidade da narrativa) e com suas lembrancas (um

dos conectores essenciais com o passado narrado):

Foi através dessas palestras, que recorda com indelével saudade, que o autor
do trabalho presente, sem que o percebesse entdo, reuniu grande parte das
nogdes que hado concorrido para seus labores histdricos e também a este auxi-
liam preciosamente. (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.21).

Xavier e Oliveira indica que sua prépria percepcao da histéria brota
do ideario republicano difundido no municipio a partir de um contato di-

reto com membros e difusores do PRR em Passo Fundo. Por isso é possivel

3 De acordo com Nascimento e Dal Paz (1995, p.22) foram as qualidades morais e as relagdes de Joaquim Fagundes
dos Reis que possibilitaram a Passo Fundo se desligar de Cruz Alta, com isso “tornou-se lider do povoado e o orga-
nizador da emancipagao politica de Passo Fundo. [...] Por isso foi escolhido como o PATRIARCA nascente da
populagao passo-fundense.”
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caracterizar sua narrativa em um regime de historicidade (HARTOG,
2013) nostalgico, que marca sua percep¢ao, fazendo com que o passado
seja admirado em uma gldria que nao pode ser comparada ao presente. O
capitulo Passo Fundo de 1888 permite perceber o saudosismo de Xavier e
Oliveira, pois ao observar como a moderniza¢do, 0 progresso e o cresci-
mento urbano modificaram a cidade, caracterizando o regime de
historicidade nostalgico. Sua nostalgia é direcionada a um tempo em que
ele viveu, onde suas lembrancas corporificam e autorizam suas reflexdes
sobre a modernidade que invadiu e transformou sua casa (a prépria cidade
é a sua morada). A partir de uma descricao dos limites urbanos, das ruas
e edificacdes que existiam em 1888, a escrita da histéria, baseada prova-
velmente em pesquisas anteriores, presentes em obras como Annaes do
Municipio de Passo Fundo, de 1908 (XAVIER E OLIVEIRA, 1990), e Terra
dos Pinheiraes, de 1927 (XAVIER E OLIVEIRA, 1927), estimula sua memé-
ria, trazendo a tona lembrangas, rememoracgdes que passam a circular nas
comemoracdes do centenario em 1957.

Xavier e Oliveira comeca sua descricao circunscrevendo o ntcleo ur-
bano em 1888. Nessa descricdo, demasiado longa, interessa notar as
referéncias aos principais espacos que vao povoar o imaginario e a visua-
lidade urbana da cidade. Locais como a estagdo férrea, as ruas Paisandt e
Uruguai, a avenida Brasil, a rua Quinze de Novembro a rua Moron e o
espaco onde encontra-se a praga Marechal Floriano, local onde, segundo o

autor, havia sido construida a “velha Matriz da Vila”:

Era nessa campo que se erguia a velha Matriz da Vila, consagrada a N. S. da
Conceigao Aparecida e na qual, por espaco de mais de 70 anos, desde a sua
construgdo, concluida a 23 de Agosto de 1832, as geragdes que aqui vieram
surgindo ou pela morte sendo levadas, receberam a agua do baptismo ou fo-
ram aspergidas pela da encomendagao, ministradas pela fé catélica: razao pela
qual a sua fotografia, tirada muito depois, quando em ruinas ja se achava, e
convertida em cliché, bem merecia o lugar que lhe dou a margem desta reme-
moracao. Ficava o histérico templo no terreno em que esta sendo levantada a
futura catedral, ao sul desta, porém com a frente para nordeste, e, comquanto
construida de tijolos, tinha as paredes alternadas com esteios de madeiras.
(XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.28).
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Espago que caracteriza o coragao de Passo Fundo, nas imediagdes da
estacao férrea, reunindo os principais hotéis, as casas comerciais e clubes,
constituindo um ponto de encontro dos municipes e espago de festas e
desfiles civicos. Nesse sentido, a presenca de uma tnica fotografia de edi-
ficacbes ser da “velha Matriz” assume uma fungdo tanto documental, ao
comprovar ao leitor as mudancas ocorridas na area central, quanto mo-
numental, uma imagem capaz de evocar a lembranca do autor e daqueles
que viveram a passagem do século XIX para o XX e estimular a imaginacao
dos leitores. Uma foto que, embora ateste as transformagoes urbanas que
ocorreram, também implica a evocagdo da auséncia daquele mundo, pois
como diz Sontag (2004, p.26), “todas as fotos sdo memento mori. Tirar
uma foto é participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da mutabilidade

de outra pessoa (ou coisa).”

Figura 1

“Antiga Matriz de Passo Fundo - Seu estado em 1908 mais ou menos” (XAVIER E
OLIVEIRA, 19573, p.29) 4

Ao mencionar a antiga igreja, Xavier e Oliveira faz mencao as “gera-
¢Oes” que surgiram e foram levadas pela morte. Essa nocdo confere um
cariz de legitimidade a escrita, pois refere-se aos passo-fundenses que

construiram a cidade e frequentaram o antigo templo. Embora nédo exista

4 A publicacao tem como dimensdes: 23cm (vertical) por 15cm (horizontal). Essa imagem retangular aparece em
uma pagina inteira, com 7cm (vertical) por 14cm (horizontal).
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um caracterizagdo dessa “geracdao” (quem eram e o que representavam),
tal mengédo constitui um “conector” (RICOEUR, 1997) com o passado ao
sugerir a existéncia de um grupo anterior que tem o mérito de ter partici-
pado dessa histéria como promotores do progresso que conduziu a atual
configuracio de Passo Fundo em 1957. A forma como essa “geragao” apa-
rece na escrita, envolvida em tom lirico, poético, contribui para a aura
nostalgica que envolve o préprio autor no momento de sua reflexdo, cons-
tituindo algo mais que simples recurso retérico. E por meio desse conector,
que concilia geragdes que vao nascendo e morrendo, que se torna percep-
tivel a exaltacao melancélica do passado, pois o olhar é direcionado a um
passado vivido pelo historiador.

O autor segue comentando sobre os espacos que foram modificados
em virtude do crescimento urbano, como o cemitério publico, que ficava
nas imediacdes da antiga matriz e foi removido para outra localidade, mais
afastada do centro. Também comenta sobre a rua do Comércio, atual ave-
nida Brasil, principal via da cidade, que remonta ao caminho percorrido
pelas tropas de cavalares e muares, contendo irregularidades, moitas, ma-
cegas e gramados na frente das edificacbes em 1888, situagdo muito
diferente daquela vivida em 1957, com exce¢do dos espacos mais afastados
do centro urbano, que nédo aparecem nas fotografias que conferem a visu-
alidade da capital do planalto no ano de seu centenario. Como néo havia
iluminacdo publica, e “em regra, os moradores ndo costumavam, sendo
raramente, iluminar os compartimentos da frente de suas casas”, ao cair
da noite era preciso tomar cuidado ao andar nas ruas por causa do gado
que circulava solto na vila. Acentuando a diferenca entre passado e pre-
sente, o historiador ainda complementa um detalhe no cenario descrito:
“em certas noites se ouvia na rua do Comércio o berrar solene dos touros
que vinham de tais campos e a percorriam, dando nota pitoresca ao silén-
cio que envolvia a terra.” (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.31). Mas a
mudanca mais importante, onde é possivel identificar na narrativa do au-
tor a temporalidade contemporanea contrastando com aquela vivida no

século XIX, reside na sua reflexdo sobre a falta de hotéis:
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Outra cousa que nao tinha a terra era hotel, alids desnecessario mesmo, de vez
que raros, muito raros eram os forasteiros que nela apareciam, vindos de ou-
tros pontos da Provincia; e os moradores do Municipio, que vinham a compras
ou a outros negécios, em regra tornavam no mesmo dia para suas casas, e
quando o ndo fizessem, se hospedavam com parentes ou amigos. Fra isso a
continuacio de tradicional costume da campanha, onde, nas moradas, nao dei-
xava de haver quarto de hodspedes, sempre recebidos e tratados com
cavalheirismo, embora o morador néo fosse rico. Era esta, ao tempo, uma das
faces mais belas dos costumes rurais do Municipio, e com a observacao de que
se o recem-chegado estava mal de cavalo, ou de outro obséquio que necessi-
tava, ndo deixaria de ser atendido, as vezes espontaneamente, pelo seu
hospedeiro. (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.31).

Em virtude da estacio férrea, instalada em 1898, vérios hotéis foram
inaugurados no entorno da praga Marechal Floriano para atender ao cons-
tante fluxo de passageiros que desembarcavam a negdcios na cidade, ou
mesmo apenas paravam, pernoitando, para no outro dia seguir viagem. A
estrada de ferro introduz novo ritmo a uma cidade que ainda encontrava-
se em um estado de vila. Os visitantes ja sdo tantos e chegam tdo rapido
que o “tradicional costume da campanha” acaba desaparecendo. Ao apon-
tar a beleza desse costume, o saudosismo nostalgico, melancdlico, frente a
modernizacdo urbana de Passo Fundo fica claro. No passado, vivido por
Xavier e Oliveira, o municipio era de fato quase como sua casa, onde todos
os visitantes eram bem recebidos, bem tratados, havia um tempo e um
espaco mais amistosos e honestos. As pessoas viviam e projetavam nas
coisas ao seu redor um outro ritmo temporal. A humildade e a simplici-
dade também marcam as décadas finais do XIX, como aparece em outro

trecho da narrativa que versa sobre antigos costumes:

[...] e situada em uma zona pastoril, em que eram mantidos os tradicionais
costumes gauchos, de certo que Passo Fundo teria de primar ento pela singe-
leza de viver, nao abrigando luxo nem mesmo na classe mais abastada ou rica
de sua populagio. Tanto que entre os homens, salvo poucas excegdes, o trajar
habitual se cifrava a fazenda de algodao; em logar de colarinho e gravata, o
lengo ao pescoco, de algodao ou de seda, e consistindo o calcado em chinelos
ou tamancos, com e sem meias, conforme variagdo do tempo. (XAVIER E
OLIVEIRA, 19573, p.34)-
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Depois dessa descricdo sobre as vestimentas na década de 1880, Xa-
vier e Oliveira (1957a, p.35) ainda comenta sobre as religides naquele
momento. A maioria da populacdo era catdlica, e a minoria protestante.
Em relagdo aos catélicos, sdo citadas algumas festas religiosas realizadas
na cidade, com destaque para a de Sdo Miguel. Sobre os protestantes, em-
bora nao tivessem igreja, “dispunham de pequeno cemitério”, onde estava
sepultado “Adao Schell, o velho, falecido a 24 de agosto de 1878, e pessoas
de sua familia.” A familia Schell, de acordo com o historiador, foi a pri-
meira de estrangeiros a se domiciliar em Passo Fundo, conforme consta
na primeira pagina de O Elemento Estrangeiro no Povoamento de Passo
Fundo (XAVIER E OLIVEIRA, 1957b). Ao lado dessa breve descriciao das
religides e suas praticas, é citada a Camara Municipal, a composicdo dos
vereadores, bem como o poder judiciario, seus membros e fung¢oes exerci-

das. O capitulo é finalizado com as seguintes palavras:

Era, pois, bem diferente de hoje, Passo Fundo de 1888. Descrevendo-o, talvez
minha memdria claudicasse nalgum ponto. Si isso aconteceu, resta que os con-
temporaneos o corrijam. Sera servico prestado a histéria da terra, que deve
ter o nosso culto porque nela é que estdo as nossas origens, talhadas pelas
geracbes que no seu espago mergulharam no sono misterioso da morte.
(XAVIER E OLIVEIRA, 19573, p.36).

Permanece na escrita do autor a percepcdo do municipio, do local,
enquanto “altar da patria” que estava presente em Terra dos Pinheiraes
(XAVIER E OLIVEIRA, 1927). Novamente transparece o apelo as “gera-
¢Oes” passadas, responséaveis pelas origens dos homens no presente,
estabelecendo um elo entre o vivido e o passado. O uso desse conector em
um capitulo destinado a ser, inicialmente, uma descricao de Passo Fundo
em 1888, auxilia 0 estabelecimento de uma narrativa que transpira uma
nostalgia em relacao aquilo que o lugar descrito foi. Em Terra dos Pinhei-
raes (XAVIER E OLIVEIRA, 1927) e Seara Velha (XAVIER E OLIVEIRA,

1931), essa referéncia a morte dos antepassados ja aparecia - o olhar de
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Xavier e Oliveira ja observava as transformagoes pelas quais seu munici-
pio, sua prépria casa, passava, desde a inelutavel perda de seus habitantes
mais antigos, até as proprias mudancas no cenario urbano. Nao existe, ne-
cessariamente, uma desaprovacdao do presente, apenas a saudade das
geragdes passadas, da sua luta para tornar sua “terra” um lugar melhor e
da aura que envolvia a cidade e suas sociabilidades no passado. E preciso
aprofundar um pouco mais a reflexdo da repeticio dessa metafora sobre a
passagem do tempo contida na observagdo da morte dos antepassados nas
obras do historiador. Seguindo os passos de Bachelard, é possivel entender
essa observacdo de Xavier e Oliveira como uma espécie de “maravilha-

mento”:

Esse adorno, em seu elemento decisivo, nao deve ser uma sobrecarga de bele-
zas multiplas: um maravilhamento pode, ao depois, tornar-se prolixo. No
momento, porém, em que vive 0 seu espanto, o ser maravilhado faz abstragdo
de todo um universo em proveito de um trago de fogo, de um movimento que
canta. (BACHELARD, 2001, p.66).

Qual seria o elemento decisivo, a “beleza primeira” desse espanto,
desse “maravilhamento” contido na observacdo do passado? O proéprio
passado, o “antigo”, maravilha Xavier e Oliveira. As gera¢des que penetra-
ram no “sono misterioso” da morte, que passaram para o passado, que
entraram para a histdria passam a conectar os vivos com esse mistério.
Mas o espanto, o maravilhamento, reside no passado em si, esse é o ele-
mento primeiro. A morte transmuta os homens do presente em sujeitos
do passado, de certa forma, os homens ndo morrem, passam para as pa-
ginas da histéria suas experiéncias narradas pelos guardides da memoria
e da histéria do municipio, tornam-se exemplo para o presente. A imagi-
nacdo é essencial nesse momento da escrita, tanto para o autor, como para
o leitor. E por meio dessa faculdade que Xavier e Oliveira, articulando suas
memorias com a histéria, expressa, no momento da escrita, sua percepcao
nostélgica do passado, figurada na analogia entre o sono e a morte. “A
frase é uma acdo, ou melhor, um modo de agir. A imaginag¢do dinidmica é

precisamente o museu dos comportamentos.” (BACHELARD, 2001, p.61-
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62) A nostalgia pode ser entendida como uma espécie de comportamento
em relacdo ao passado. A imaginacdo coloca esse comportamento em acao
por meio das palavras empregadas pelo autor.

Esse conjunto de imagens - a terra, a morte, 0 sono - esta carregado
de diferentes temporalidades que emergem em 1957. No momento em que
aparecem, a experiéncia temporal que marcava o regime de historicidade
tinha um caréter progressista, de aceleracdo do tempo que se desencon-
tram dessas imagens literarias. Isso porque tais imagens assumem uma
natureza dialética - sdo imagens dialéticas (DIDI-HUBERMAN, 2010).
Terra, sono, morte - constroem sentidos de estabilidade, de inércia. Sao
imagens que aparecem nesse momento, carregando essas contradigoes,
mas "é um erro acreditar que, uma vez aparecida, a coisa estd, permanece,
resiste, persiste tal qual no tempo, como nosso espirito que a descreve e a
conhece." (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.9). Sdo lampejos de uma compreen-
sdo do tempo de outra época que emergem nas figuras poéticas evocadas

no texto de Xavier e Oliveira.

Mas o pensamento desorienta-se uma segunda vez realizando com a coisa de-
saparecida a mesma abstracao que com a coisa aparecida. Também aqui tera
que se ter em conta o que se segue, quer dizer, a maneira como essa coisa que
Jjé ndo esta permanece, resiste, persiste tanto no tempo como na nossa imagi-
nacgdo que a rememora. Como falar da aparicéo de outro modo que néo seja
sob o prisma temporal da sua fragilidade, ai onde ela volta a mergulhar no
obscuro? Mas como falar desta fragilidade de outra maneira que nao seja sob
o prisma de uma mais subtil tenacidade, que é forca de assombracao, de re-
torno, de sobrevivéncia? (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.9).

Essas imagens sao sobrevivéncias de um passado vivido por Xavier e
Oliveira, mas elas podem alcancar temporalidades ainda mais obscuras,
mais remotas, como aquela vivida por seus antepassados. Elas irrompem
em um presente "progressista”, para em seguida desaparecer. Mas elas
nao desaparecem inteiramente. Seu ritmo permanece ecoando na socie-
dade, as obras do "pai da histéria" de Passo Fundo continuam evocando

reminiscéncias de um passado ausente. O maravilhamento com o passado
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é também uma assombracado. A capital do planalto tem suas raizes, tem
seu passado que a puxa, que confere estabilidade, que envolve seus muni-
cipes, os abraga em seu sono eterno.

Logo depois desse final marcante e nostalgico, segue o capitulo sobre
o Servigo Judicidrio, onde o autor descreve o processo de instalagdo do foro
em Passo Fundo, iniciado em 1857 (um breve texto, ocupando apenas uma
pagina no livro), passando para o tépico sobre A colonizagdo do Municipio,
onde Xavier e Oliveira (19573, p.49) aponta que, em 1889, Tomés Canfild
inaugurava a Col6nia Canfild, com trés familias de agricultores italianos,
mas que foi interrompida por duas condi¢oes: a falta de comunicacdes e
de uma via para escoar a producdo e a “guerra civil” em 1893. A partir de
1897, de acordo com o historiador, depois da pacificagdo no estado e do
estabelecimento da estrada de ferro, foi possivel o desenvolvimento de va-
rias col6nias na regido, como as do distrito de Carazinho pela “firma
Schmitt & Oppitz” que empreendeu a “colonizagdo do Alto Jacuhy, com
sede em Nao me Toque, a qual seguiam-se a de Saldanha Marinho, iniciada
em 1898 pela empresa Castro, Silva & Cia e a de Dona Ernestina, do coro-
nel Ernesto Carneiro da Fontoura”. A estrada de ferro aparece como

propulsora do progresso e da ocupacio da regiao:

A partir dai, claro estava que a abertura do trafego ferroviario, aqui verificada
a 8 de fevereiro de 1898, accionaria poderosamente o fator em referéncia, nao
s6 pelo estabelecimento de novos nicleos, como ainda, por penetracdo avulsa
de colonos que, atraidos pela fama de fertilidade das terras do Municipio, de
outras colonias do Estado, como em vasta escala aconteceu, para ca se deslo-
cassem. (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.49).

Continuando, o autor ainda cita as colonias de Marau, Teixeira, Ser-
tao, Sarandi, Santa Cecilia, Nicolau Vergueiro, Varzinha, Erechim, Sete de
Setembro, Boa Vista, Gettlio Vargas, Tamandaré, Selbach e Boa Espe-
ranca. Xavier e Oliveira finaliza suas rememoragdes com o capitulo O
Trigo em Passo Fundo, cujo cultivo remonta a 1858, de acordo com dados
da Camara Municipal citados pelo autor. Trazendo como referéncia seu

Relatério da Propaganda Agricola de 1917, o historiador cita os dados do
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cultivo de 1875 e faz uma apologia ao seu plantio, indicado como “empre-
endimento de éxito seguro, constituindo uma das mais sélidas esperancas
de nossa terra.” (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.54). Ainda cita um relaté-
rio da CAmara Municipal oferecido a Assembleia Legislativa em 1881, onde
os poderes politicos locais queixam-se do fraco desenvolvimento do cultivo
do trigo, dada a situacio geografica, distante dos mercados consumidores
e do litoral, o que dificultava o transporte da produgéo agricola. De acordo

com o relatoério:

Nao ha esperanca da agricultura corresponder & riqueza productiva, sem o
melhoramento das vias de comunicagio, abrindo-se boas estradas de roda-
gem, estabelecendo-se pontes nos arroios, e, sobretudo, depois disso,
colonizar-se a regiao ubérrima do valle do Uruguay em sua margem esquerda
acima da freguesia de Nossa Senhora da Luz de Nonohay, e margem direita
do rio Passo Fundo, tributario d’aquelle. (XAVIER E OLIVEIRA, 1957a, p.54).

Percebe-se uma defesa continua do melhoramento na comunicagio,
que representa uma facilidade na escoagdo da producio agricola - mais e
melhores estradas e a defesa aberta da producéo de trigo como fator pre-
ponderante e histérico do desenvolvimento local. E perceptivel como a
obra de Xavier e Oliveira, inserida em uma temporalidade saudosista, nos-
talgica, que prioriza a grandeza, o “maravilhamento” com o passado,
difere radicalmente da percepcao progressista que marcava o discurso po-
litico na década de 1950, vai ao encontro dos anseios do presente (1957).
Justifica-se dessa forma a escolha dessa obra como comemorativa do cen-
tendrio da emancipacdo politica. Embora articulando as categorias
temporais - passado, presente e futuro - de uma forma diferente do re-
gime progressista, marcado por um “futurismo” (HARTOG, 2013), 0s
temas vao ao encontro das necessidades do momento. Isso somado ao
prestigio de Xavier e Oliveira e seu papel ativo na vida politica do munici-
pio tornam esse conjunto de obras selecionadas para reimpressao em 1957

perfeitas para a comemoragao do centenario.
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Mulher e escrita politica:

Imaginario comunista nas poesias de Lila Ripoll

Francielle Garcia

Consideracgdes iniciais

Durante o século XX, a atuacdo feminina na vida literaria, educacional
e politica brasileira foi efetiva. Estudos recentes recuperam a participagao
das mulheres como membros ativos da sociedade, nao apenas restritas a
luta pelo sufrdgio, mas preocupadas com o regime democratico, o bem-
estar social, a entrada no mercado de trabalho e a educagao igualitaria.
Apesar disso, poucas pesquisas historicas, realizadas no Rio Grande do Sul,
debatem, em especifico, a escrita feminina como forma de manifestagdo e
resisténcia politica.

Neste contexto, este artigo tem como objetivo principal analisar como
algumas representagdes sobre o comunismo no século XX foram constru-
idas na obra literéaria de Lila Ripoll (poeta, pianista e militante comunista
gatcha), compreendendo sua escrita e trajetéria no Partido Comunista
Brasileiro (PCB) como um dos possiveis papéis desempenhados pelas mu-
lheres na esfera politica do Estado, no periodo que se estende de 1930 a
1965. Ainda, sendo a poesia uma das fontes centrais de pesquisa, busca-se

perceber a literatura' como um espago de memoria e resisténcia feminina.

' Deve-se salientar que o termo literatura utilizado no artigo tem um sentido amplo, referindo-se a produgao literaria
ficcional e jornalismo.
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Assim, visando a atingir os objetivos propostos, o presente artigo foi
produzido em torno de dois pontos centrais de reflexdo. O primeiro ponto
se refere a qual é o papel desempenhado por Lila Ripoll dentro da esfera
publica do estado Rio Grande do Sul e do Partido Comunista de Porto Ale-
gre. Nesta etapa, utilizou-se como base sua produgio artistica em revistas
partidarias, a bibliografia produzida sobre sua vida e obra, e entrevistas e
depoimentos da poeta em outras midias da época. Ja o segundo mote do
artigo, que aproveita as obras de cunho politico e social de Lila Ripoll, é
perceber de que forma os escritos da poeta podem constituir um imagina-
rio, ou seja, um conjunto de representagdes, sobre o movimento
comunista do periodo. Nesta etapa, a escrita de Lila serd analisada como
uma forma de manifestagao politica e, em alguns casos, como pertencente
a um projeto social mais amplo, o realismo socialista (doutrina estética
soviética, que chegou ao Brasil em meados dos anos 1940, e foi absorvida

pelo Partido Comunista).

O tempo de Lila Ripoll- meméria e trajetoria

- Estou convencida de estar no caminho certo. Caminho que nao escolhi.
Caminho a que me entreguei, por forca da destinagdo. O poeta nasce poeta.
Ser poeta ndo depende de escolha ou de desejo. Ao longo dos anos, permaneci
fiel as origens liricas que deram nascimento ao poeta. Cada um canta com a
voz que tem. A minha ¢ lirica. £ ela mesmo, de pouca intensidade, de registro
pequeno (para usar a linguagem musical), mas auténtica.

(Diério de Noticias, p.7,29 out. 1961)*

Nascida em 12 de agosto de 1905, em Quarai, no Rio Grande do Sul,
Lila Ripoll “viveu a despreocupacido de uma infancia feliz, povoada de ami-
gos e brincadeiras ao ar livre” (BORDINIL, 1987, p.20). Filha do casal Dora
Pinto de Ripoll e Florentino Ripoll, proprietarios de terras de classe média,
desde cedo, Lila conviveu com o ambiguo cendrio da regido sulina, que

mesclava o conservadorismo rural com uma incipiente industrializagdo.

2 Entrevista concedida por Lila Ripoll a EdisonNequete e publicada no Didrio de Noticias, de Porto Alegre, em 29 de
outubro de 1961, 2° Caderno, p. 7.
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Em 1911, quando contava seis anos, seu tio por parte de pai, Rai-
mundo Ripoll, morre deixando 6rfao o filho Waldemar de cinco anos de
idade. Waldemar é acolhido pelos tios e passa a ser criado junto de Lila que
recebe o primo com alegria (MOREIRA, 1998).

Ainda na infancia, com apenas oito anos de idade, Lila tem seu pri-
meiro contato com a arte, a partir do estudo do piano. Mesmo crianga,
conforme afirma em entrevista prestada ao Diario de Noticias, em 1961, se
dedica com afinco as aulas de musica considerando ser esta sua vocagao.

A partir de 1915, a poeta passa a frequentar o Colégio Elementar de
Quarai. No mesmo periodo, ocorre, no cenario internacional, a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) e, no Brasil, a série de greves operarias que
abalam o Estado, tendo como apice a greve geral de 1917 e o estabeleci-
mento do Partido Comunista Brasileiro, em 1922. J4, no ano de 1927,
quando Lila muda-se para a Capital gaticha para completar sua formacao
musical, o PCB entra na ilegalidade.

A respeito do ensino feminino da época, desde o advento da Repu-
blica, em 1989, a mulher adquiriu certa valoriza¢do devido a seu papel
como “mae” e “educadora”. Deste modo, associadas as concepgdes positi-
vistas, que pregavam a transformacao da sociedade por meio da educagao,
as discussdes sobre a instrugdo formal das mulheres surgem como uma
preocupacdo social, na medida em que estas deveriam estar preparadas
para cumprir seu papel de esposa e orientar seus filhos (MATOS;
BORELLI, 2012).Assim, “como tantas outras jovens da pequena burguesia
a quem as cidades do interior nao ofereciam perspectivas de profissionali-
zacdo e a quem ndo sorria a possibilidade de sobreviver meramente
através do casamento”, (BORDINI, 1987, p.20) Lila muda-se para Porto
Alegre e forma-se professora no Conservatdrio de Musica, hoje conhecido
como Instituto de Artes da UFRGS.

Ainda, segundo declaragao pessoal, é sua paixdo pela musica que mo-
tiva a mudanga da familia para capital, contudo, por circunstancias de
ordem economica, desiste da carreira devidoa impossibilidade de seguir

seus estudos no Rio de Janeiro (Diario de Noticias, p.7, 29 out. 1961).
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O inicio da década de trinta marca as primeiras atividades de Lila no
magistério estadual como professora de Coro Orfednico, da Escola Esta-
dual Venezuela, e seu contato com o grupo de escritores gatichos, que
devido ao impulso na literatura do Rio Grande do Sul, passam a ser cha-
mados de Geragdo de 30.Entre os escritores que faziam parte de seu
circulo de amigos podemos citar: Dyonélio Machado, Carlos Reverbel,
Cyro Martins, Reynaldo Moura, Manoelito de Ornellas, Athos Damasceno,
Ovidio Chaves, Vidal de Oliveira e Mario Quintana. J4, em relagao a opgéao
de Lila pelo magistério, apos néo ter conseguido seguir seus estudos de
piano, Matos e Borelli indicam que:

Até os anos de 1930, 0 magistério era uma das poucas possibilidades profissi-
onais atraentes para as mulheres das elites e dos setores médios da sociedade.
Seduzia as jovens por proporcionar um ganho financeiro, mas também de um
maior status social e de aceitacdo em fungdes putblicas e ambientes intelectua-
lizados. Algumas, depois de formadas, exerciam a profissdo por toda a vida,
enquanto outras a abandonavam em fungéo do casamento ou da maternidade.
O magistério também foi considerado adequado as mulheres por poder ser um
trabalho de “meio periodo”, permitindo concatenar a atividade profissional
com as obrigagoes do lar (MATOS; BORELLI, 2012 p.137).

A década de 30 no Rio Grande do Sul evidencia ainda as diferengas
entre a classe operaria e o capital, em que os trabalhadores, devido ao em-
pobrecimento, sentiam a necessidade de aceitar condi¢bes precarias de
trabalho para conseguir sobreviver nas cidades. Tal situagao, visivel aos
intelectuais do periodo, influenciou suas obras trazendo a mostra “tanto
aqueles que sentiram a responsabilidade de dar voz aos oprimidos quanto
aqueles que ndo conseguiram suportar a tensao social circundante e vol-
taram-se para o préprio eu” (BORDINI, 1987, p.21). Lila Ripoll, que ja
escrevia poesias para a revista universitaria desde sua estada no Conser-
vatério de Musica, acaba por integrar-se ao primeiro grupo, buscando a
partir de sua escrita revelar a desigualdade das relacdes sociais que domi-

navam a vida doméstica e ptblica da época.
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Em 1935, ano de formacao da Alianca Nacional Libertadora, Lila ja
participava ativamente da frente intelectual do PCB. Assim, estende suas
atividades ao Sindicato dos Metaltrgicos do Rio Grande do Sul, onde, na
direcao do Departamento Cultural, d4 aulas de musica, literatura, encena
espetaculos e cria o Coral dos Metalargicos.

Por sua vez, a ligacdo de Lila com os intelectuais de esquerda e com o
Partido Comunista é compreendida por alguns biégrafos como consequén-
cia da morte violenta de seu primo Waldemar, que, apds se envolver com
a “esquerda clandestina” e ter “planos de invadir Rio Grande”, é assassi-
nado a golpes de machado em Rivera (MARCAL, 1986). De acordo com

Bordini:

Desde 1926, Prestes e sua Coluna povoavam a imaginagdo e a alma idealista
de Lila. O convivio com Waldemar a familiarizara com o ideario marxista e
diante da perna do primo, num gesto de rebeldia contra o sistema que permite
o aniquilamento arbitrario dos homens, ela se entregou ao ativismo politico,
liderando a Frente Intelectual do Partido Comunista no Sul (BORDINI, 1987,
p-21).

E importante notar, a partir deste angulo, é o fato das mulheres se-
rem percebidas na época como um grupo a parte dentro da esfera publica,
que necessitam ser inseridas no mundo da politica por homens, sendo,
dessa forma, guiadas para a militancia.

O ano de 1938 assinala, na carreira de Lila Ripoll, a publicacdo de seu
primeiro livro De méos postas. Nesta obra, a autora constr6i uma poética
pessoal, através de um Eu feminino que busca uma cura para a alma ou
um novo rumo para a vida. O livro marca, ainda, o tom triste da obra de
Lila Ripoll, impregnada pelas desilusdes com a sociedade em que vive.
Uma estrofe do poema autobiografico Vim ao mundo em agosto elucida o
sentimento de tristeza da poeta, que se apresenta sufocada por sua condi-
¢ao de mulher, na medida em que afirma carregar consigo a tristeza de

seu nascimento (PAVANI, 2007).
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[...]

Sou triste de nascenca. K mal sem cura.

A vida ndo desfez meu nascimento.

Sou a menina triste e sem ventura,

Que em agosto nasceu, com chuva e vento.
(MOREIRA, 1998, p.27).

O periodo que se estendeu de 1939 a 1950 apresenta derradeira par-
ticipacdo de Lila na sociedade Gatacha. Em 1939, a poeta é convidada a
integrar o Gabinete do Secretéario da Educacgdo do Rio Grande do Sul, Co-
elho de Souza. No mesmo ano, se encarrega de datilografar O louco do
Cati, de seu amigo Dyonelio Machado, que se encontra debilitado ap6s sair
da prisdo.

Em 1941, Lila publica seu segundo livro de poesias Céu Vazio. Por sua
vez, o Brasil firma tratados com os Estados Unidos iniciando uma campa-
nha de aliciamento do pais frente a Segunda Guerra Mundial. Em 1943,
Lila é agraciada com o Prémio Olavo Bilac, da Academia Brasileira de Le-
tras, e, em 1944, casa-se com Alfredo Luis Guedes, engenheiro que voltara
recentemente dos Estados Unidos e trabalhava na Secretaria do Interior.O
ano de 1945 é marcado pela queda do Estado Novo no Brasil e pelo fim da
Segunda Guerra Mundial. Neste ano, o Partido Comunista Brasileiro € le-
galizado e Lila intensifica sua participagio, tornando publica sua atuacio
até o momento clandestina, conhecida apenas pelos amigos, colegas co-
munistas e pelo operariado porto-alegrense: “Seu trabalho de difusdo da
arte e da literatura nos sindicatos, através, da formagéao de grupos artisti-
cos e da educacao popular, veio a tona e o Partido a incentivou a alargar
sua esfera de acdo a sociedade, tarefa a que envidou a maior parte de sua
capacidade de lideranca gentil” (BORDINI, 1987, p.21).

Assim, apoiada pelo marido, Lila passa a participar de comicios, pas-
seatas e posicionar-se abertamente sobre questdes ligadas a luta do
operariado e de uma sociedade mais justa. Em reunides e manifestacoes,
discursa para o povo, recita poemas e reivindica posi¢des do governo
frente as dificuldades das classes menos favorecidas. O ano de 1945 marca,

ainda, a publicagdo de textos de Lila na revista A provincia de Sdo Pedro.
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Ap6s a Segunda Guerra Mundial, a consequente polarizacdo entre as
nagdes comunistas e capitalistas e o inicio da Guerra Fria gera clima de
tensdo nos paises. Os Estados Unidos, através da Central de Inteligéncia
Americana (CIA), inicia a campanha anticomunista, intensificando a inter-
feréncia politica nos paises latino-americanos. Tal situagdo aumenta as
perseguicdes sofridas pelo PCB, que, em1947, entra novamente na ilegali-
dade (DUPRAT, 2013).

A partir deste periodo, Lila passa a sofrer com a repressao policial
sobre as iniciativas suspeitas de origem comunista (BORDINI, 1987). No
mesmo ano ocorre o langamento de seu terceiro livro intitulado Por que?

Em marco de 1949, surge, em Porto Alegre, a revista Horizonte, vei-
culo de divulgacao da Frente Cultural do Partido Comunista que, segundo
matéria contida em seu terceiro volume, ambiciona ser um periédico sobre
arte e literatura voltado para aqueles que encaram esses assuntos com in-
quietacdo e seriedade (BALBUENO, 2001). O ano de 49 é marcado,
também, por mais uma perda tragica na vida de Lila, pois seu marido Al-
fredo Guedes morre devido a um derrame cerebral.

Em 1950, ano em que Gettlio Vargas volta ao poder, Lila candidata-
se deputada estadual, percorrendo todo o Rio Grande do Sul para divulgar
sua campanha. Contudo, devido a reacdo da classe conservadora, sua elei-
¢ao é dificultada.

Em 1951, varios eventos culturais de dimensao nacional e internacio-
nal permeiam a trajetéria de Lila. Em 25 de setembro, é instalado, no
Theatro Sao Pedro, o IV Congresso Brasileiro de Escritores. Lila, que na
época preside a segio regional da Unido Brasileira de Escritores, discursa

afirmando que:

O escritor brasileiro, na hora presente, segue a licdo do escritor brasileiro do
passado. Invés de isolar-se na vida social e tornar-se indiferente aos problemas

nacionais, toma posi¢ao, com a sua literatura e a sua atividade préatica para
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influir decisivamente nos destinos de nossa Patria (DIARIO DE NOTICIAS,
1951, p.5)°.

No mesmo periodo, quando os desentendimentos entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética deixam antever a possibilidade de uma Terceira
Guerra Mundial, Lila passa a participar do grupo dos Partidarios da Paz,
do qual fazia parte, também, Graciliano Ramos e Dyonelio Machado. O ano
de 1951 assinala ainda a participacdo de Lila na direcdo da Revista Hori-
zonte e a publicacdo de seu novo livro Novos poemas.

Com a publicacido de Novos poemas, Lila inicia uma nova fase artis-
tica caracterizada por poesias mais voltadas a dentncia de problemas

sociais e temas politico-partidarios. Segundo Manoelito de Ornellas,

Compreendi a nova fase de Lila Ripoll. E senti sua mensagem. Dona de uma
sensibilidade tdo pura e de uma compreensdo tao clara dos problemas huma-
nos, sua poesia nao esté a servico de qualquer causa ou de qualquer ideologia
politica [...] Se a poesia de Lila pode servir a uma causa, o motivo que arrebata
0 poeta para o canto incisivo e contundente, ndo estara no enunciado dogma-
tico de um programa, mas na vida palpitante das criaturas humanas, nas ruas
das cidades ou nos multiplos conflitos do mundo (ORNELLAS, 1966, p. 61-66).

Por Novos poemas Lila recebe o Prémio Pablo Neruda da Paz, outor-
gado pelo Conselho Mundial da Paz em Praga. Ainda, prosseguindo com
sua luta por esta causa, comparece, em 1953, ao Encontro Internacional
dos Partidarios da Paz, em Buenos Aires, e, em 1954, publica uma plaqueta
intitulada Primeiro de Maio (poema dividido em quatro partes, que apre-
senta 0 massacre ocorrido no Dia do Trabalhador na cidade de Rio
Grande/RS). No mesmo ano, o Brasil é abalado pelo suicidio de Gettlio
Vargas.

Em 1955, Lila viaja para Moscou e Stalingrado, onde, a convite do PC
Central, integra a delegacéo cultural brasileira no Congresso Internacional

dos Partidérios da Paz:

3 Discurso proferido por Lila Ripoll, na sessao inaugural do IV Congresso Brasileiro de Escritores. Integra do discurso
publicado no Diério de Noticias, de 28 de setembro de 1951, p. 5.
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A adesdo ao comunismo por parte dos intelectuais de diversas origens propi-
ciou a convivéncia e a troca de experiéncia entre eles em eventos
internacionais apoiados Partido Comunista PC. No final dos anos 1940, a mo-
bilizagao em prol da paz tornou possivel o intercambio de experiéncias entre

os artistas latino-americanos (DUPRAT, 2013, p.14).

Na volta, a poeta passa a colaborar com o periddico partidario A Tri-
buna, escrevendo textos literarios, auxiliando na parte administrativa e em
assuntos referentes a temas politicos e culturais. Neste periodo, o PCB as-
sume uma posicao favoravel a uma via pacifica para o socialismo,
intensificando seus esforcos na legalizagdo do Partido.

Em 1957, Lila publica seu livro Poemas e cangoes e, em 1958, estreia
no Theatro Sdo Pedro sua primeira e Ginica incursido no género teatral, a
peca Um colar de vidro. Contudo, apesar desta ser a inica pega de teatro
escrita por Lila, a poeta participava de atividades teatrais incentivando a
formacao de grupos de teatro e j4 havia montado a peca Orfeu da Concei-
¢do de Vinicius de Moraes.

No ano de 1961, Lila publica O coracdo descoberto, que, segundo
afirma Bordini, a prépria poeta erige como sendo sua obra-prima
(BORDINI, 1987). Neste mesmo periodo, oferece recitais poéticos pelo
Clube da Cultura e recebe a noticia do Relatério Secreto de Kruschev. Con-
tudo, mesmo depois das revelagdes dos crimes stalinistas, “[...] Lila, em
sua inabalével ortodoxia, defende a Diregdo do Partido e continuou firme
em sua militancia” (BORDINI, 1987, p.28).

Em 1964, ap6s a rentincia de Janio Quadros a presidéncia, grupos da
sociedade, entre eles o exército, organizam um golpe que derrubou Jodo
Goulart. Instala-se no Brasil a Ditadura Civil-Militar. Lila, que j& apresenta
a saude fragil neste periodo, é presa, contudo, logo é libertada por estar
com cancer em estado avangado. Mesmo doente, a poeta segue com suas
atividades politicas e, em 1965, conclui seu livro Aguas méveis, poemas
inéditos que s6 seriam publicados na Antologia Poética organizada por
Walmir Ayala, em 1967.

Em sete de fevereiro de 1967, Lila Ripoll falece em Porto Alegre. Suas

obras, tdo conceituadas enquanto era viva, caem no esquecimento:
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Lila Ripoll ndo receberia, apds a morte, a consagragao que se associava a seu
nome como poeta e ativista politica entre os que a conheceram.Sua obra, de
inicio celebrada pelos circulos literarios locais e logo nitidamente divulgada
através do circulo editorial do PC, com a repressédo pos 64 deixou de circular,
as edicbes esgotaram-se e ndo encontraram espaco na industria editorial para
reedigdao (BORDINI, 1987, p.22).

Escrita politica e imaginario comunista

Durante o inicio do século XX, em decorréncia da conjuntura socio-
politica, a percepcdo sobre o papel social da arte se fortalece no meio
cultural brasileiro. Neste contexto, varios intelectuais buscam, a partir de
suas produgdes literarias, posicionar-se frente ao governo e ao poder poli-
tico, transmitindo em suas obras mensagens de dendncia e
inconformismo frente as desigualdades sociais.

Buscando alternativas a uma sociedade arbitraria, os intelectuais se
engajam no ativismo politico e muitos(as) acabam por se tornar militantes
do Partido Comunista Brasileiro. Desta forma, passam a abordar em seus
escritos temas politico-partidarios, erigindo um imaginario sobre o comu-
nismo do periodo e transformando-se em mecanismos de divulgacio do
PCB. Lila Ripollfaz parte destes intelectuais engajados, evidenciando, ja em
seu primeiro livro de poesia, De mdos postas, que compreendia as incoe-
réncias da sociedade em que vivia. Sua escrita nesta obra ndo apresenta
ainda palpavel critica social, como fardo suas produgdes posteriores, con-
tudo, entendendo que é possivel constatar, mesmo nas entrelinhas, a
compreensdo das mulheres sobre a sociedade a que pertencem, percebe-
se que, de forma sutil, Lila realiza uma critica as convengdes da época,
como demonstram suas poesias Carta a um amigo morto, em que compara
a vida com “duas linhas paralelas” e ainda afirma “Ai! Daquele que fuja,
que se afaste!/ Que dirdo os vizinhos, nas janelas?”, e No casardo, em que
pondera sobre sua “casa fechada com mil trancas”(MOREIRA, 1998, p.27).
Segundo Patricia Bins (1982) isto diz respeito a tabus, preconceitos e in-

justicas do mundo em que a poeta vivia.
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Por sua vez, em seu segundo livro, intitulado Céu Vazio, Lila se apro-
xima mais da voz dos oprimidos, tornando mais visivel sua critica a
respeito da desigualdade. Deste modo, em sua poesia Procissdo, aponta a
preocupacio a respeito das criancas abandonadas e dos miseraveis, ques-
tionando-se, de forma ir6nica, sobre o porqué dos pobres, doentes e

mendigos nao participarem das procissoes.

La vai a Procissdo a passos lentos.

E a grande procissio de Corpus Christi!
Na frente - sérios como os pensamentos -
menininhos de Asilo...- coisa triste! - [...]
Passam meninos ricos, mais atras

- Deviam ir na frente! I assim na vida! -
Um estandarte azul, outro lilas,

e a imagem da Senhora Aparecida [...]

E surgem pensamentos diferentes,
Perturbando o desejo de oragao:

por que sera que os pobres, e os doentes,
e os mendigos ndo vém a procissao? [...]
(MOREIRA, 1998, p.60).

No entanto, apesar de Lila, desde suas primeiras obras, refletir sobre
as injusticas sociais, demonstrando seu esclarecimento em relagdo a soci-
edade, é apenas em seu quarto livro, denominado Novos poemas, que
passa a utilizar de sua escrita como um veiculo de propagacdo de ideias
politico-partidarias.

Esse novo ciclo da poeta relaciona-se, por sua vez, a mudancas es-
truturais realizadas no interior do PCB. Conforme informado por Angela
de Castro Gomes (2005), desde sua formulacio, o PCB preocupava-se em
levar a populagdo obras capazes de auxiliar na conscientizac¢ao politica e
propagar concepgdes comunistas, o que exemplifica o fato do Partido ter
sido fundado em marco de 1922, mas desde janeiro do mesmo ano ter uma

revista mensal denominada Movimento Comunista (GOMES, 2005).
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Contudo, segundo Duprat (2013), é apenas apds o fim da Segunda
Guerra Mundial e inicio da Guerra Fria, com a crescente polarizacao poli-
tica e o aumento da repressdo aos comunistas brasileiros, que o PCB
intensifica seu comprometimento com os ideais advindos da URSS, ade-
rindo as diretrizes do Realismo Socialista (doutrina estética soviética que
pregava que a arte e a cultura em geral deveriam estar a servigo dos ideais
revolucionarios).

Adotando o realismo socialista, Lila Ripoll constréi, tanto na revista
Horizonte (6rgao em que é diretora na época) quanto em suas proprias
obras, representa¢des sobre o comunismo do periodo, que, por sua vez,
estava associado a experiéncia da URSS. Ainda, segundo Ferreira (1998),
a eleicao da URSS como lugar utdpico e exemplo de implantagao do comu-
nismo nada tinha de fantasioso ou quimérico, ja que, desde o fim dos anos
30, as informacdes que chegavam ao Brasil demonstravam a Unido Sovié-
tica como um pais em acelerado crescimento e com menos desigualdades
economicas.

Dessa forma, a confianca na ideologia comunista, compartilhada no
imaginario dos militantes brasileiros(as) como precursora de um mundo
mais justo, sem fome, sem guerra, sem desigualdades, se manifesta na
obra de Lila Ripoll de duas formas. A primeira, quando a poeta transforma
o Partido em um simbolo de esperancga, como pode-se perceber na poesia

Duas variagoes sobre o mesmo tema:

Quem plantou na minha alma esta alegria?
Quem me ensinou a olhar e a compreender?
Quem mudou o sentido de meus versos

e deu certeza a meus passos,

e a meus olhos deu fulgor?

Foste tu, meu Partido, foste tu.

(MOREIRA, 1998, p.149).

J4 a segunda forma como Lila manifesta sua confianga no Partido se
relaciona a bandeira da paz mundial, ligada, neste caso, a luta contra o

imperialismo norte-americano e a exaltagdo da URSS. Segundo Ferreira
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(1998, p. 7), apos a Il Guerra Mundial, devido a contribuicdo do Exército
Vermelho na derrocada do nazismo, a URSS tornou-se esteio de todas as
causas progressistas, entre elas a Paz Mundial.

Assim, entre os poemas de Lila que abordam a paz, um deles é dedi-
cado a Gabriela Mistral, poeta, educadora e feminista chilena. Mistral foi a
primeira mulher da América do Sul a receber o Prémio Nobel de Literatura
e, em 1952, a revista Horizonte publica um artigo assinado pela poeta, cha-
mado “A palavra Paz” (BALBUENO, 2001). Inspirando-se no texto e no
modelo de Mistral enquanto mulher atuante, Lila constréi a poesia A Ga-
briela Mistral

Um nome tao simples,

a forga que tem. [...]
Joguemos o nome

- 0, sim, Gabriela -

por onde passarmos

e onde estivermos [...]

A paz em teus versos,

nos meus ainda a paz. [...]
(MOREIRA, 1998, p.155).

Ainda, apoiada na estética do Realismo Socialista, percebem-se, na
obra da poeta, representaces sobre o comunismo a partir da personifica-
¢ao da aura heroica de seus lideres. Portanto, se na URSS realizava-se o
culto a figura de Stélin, frequente nos textos do Realismo Socialista, em
que os herdis e seus feitos revolucionarios deveriam ser enaltecidos, no
Brasil, esta valorizagdo passa a ser direcionada, também, a Luiz Carlos
Prestes. Chamado de “Cavaleiro da Esperanca”, nas poesias de Lila, e de
“Campeao da luta pela paz nas Américas”, “Defensor incontestavel da cul-
tura popular” e “chefe da revolucdo brasileira”, na revista Horizonte
(BALBUENO, 2001), Prestes nao simbolizava apenas um lider revolucio-
nario, mas era, muitas vezes, confundido com ou representava o proprio

Partido Comunista Brasileiro.
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Ainda, o imaginério comunista ndo revestia apenas a imagem de seus
lideres com importancia, mas, compreendendo que o principal agente re-
volucionério era o povo, identificado nesse caso, como os trabalhadores,
cabia aos intelectuais envolvidos no comunismo produzir obras que se vol-
tassem ao interesse da classe operaria. Neste sentido, mais do que retratar
a vida material, com as desigualdades desnudas (como exigia o Realismo
Socialista), cabia aos artistas conscientizar as massas e chama-las para a
agao. Assim, como forma de demonstrar as vantagens da revolucao, dever-
se-ia representar, nas obras, as coletividades em protesto e o trabalhador
como figura heroica. Dentro desses ideais e com essa intencao politico-
partidaria, Lila publica sua poesia Elegia, em que aborda a morte de quatro
militantes comunistas por membros da classe dominante em Santana do
Livraento e lanca seu livro Primeiro de Maio, no qual discorre sobre o mas-
sacre operario ocorrido em 1950, na cidade de Rio Grande (MARCAL,
1986).

Dessa forma, se em Elegia é possivel analisar as caracteristicas dadas
pela poeta a esses homens que morrem por seus ideias -“Homens sem
medo”, “singelos”, “heroicos”, “severos” e “graves” -, em Primeiro de
Maio, poema épico dividido em quatro partes, Lila representa a mobiliza-
¢do popular para abrir a sede da Unido Operéria fechada pela policia. Na
construgdo do poema, Lila utiliza palavras de ordem retiradas do ideério

marxista e demonstra a esperanca da populagéo na luta de classes.

Foi num primeiro de maio,
Na cidade de Rio Grande [...]

O povo reuniu-se em festa,

Pois a festa era do povo.

Criangas, homens, mulheres,
O povo unido cantava.
O povo simples da rua,

Comovido se abragava [...]

Foi num primeiro de maio
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De pensamento profundo:

Uni-vos, 0 proletarios,
O povos de todo mundo
(MOREIRA, 1998, p.163).

Mais adiante no poema, depois de narrar sobre massa que resiste a
policia “rebelde/ indoméavel/erguendo muralhas/de peitos e bracos/as
frias espadas/aos altos fuzis” (MOREIRA, 1988, p.168), Lila louva os herdis
an6nimos que entregaram suas vidas pela esperanga dos trabalhadores,
afirmando que estes nao serdo esquecidos, pois serdo o exemplo, a se-
mente para um futuro melhor. Terminando o poema, Lila menciona,

também, o nome de Prestes, indicando-o como idolo do povo:

Morreram? Quem disse, se vivos estao!
Nao morre a semente lancada na terra.

Os frutos virao.

O nome de Prestes, num ritmo exato,
por todos cantando, sonoro, sem manchas,

na tarde a vibrar [...]

A grande alegria caindo dos olhos,

das vozes, das flores, do dia sem nuvens:
Poder Popular! [...]

(MOREIRA, 1998, p.171-172).

Embora Primeiro de Maio tenha sido o dltimo livro de Lila Ripoll a
expressar um claro teor politico partidario, seus préoximos poemas conti-
nuam refletindo sua visdo da sociedade e a poeta segue comprometida com
0s ideais do PCB. Segundo sua amiga Pilla Vares, “Lila optou. E manteve-
se fiel até o fim a sua escolha. Uma escolha absoluta, radical e que, por isso
mesmo, coloca as premissas para a superacao da morte. Deixou uma obra
e um espelho, que sdo suas poesias e sua vida” (MOREIRA, 1998, p.37).

Ainda, a respeito da critica que recebeu por sua obra passar a abordar

contetdos politicos, Lila deixou dois comentarios, o primeiro em forma de
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poesia,em que pergunta “Tu que és tao sensivel, por que te surpreen-
des?/por que me interrogas,/se meus versos hoje mudam de sentido”, e
afirma logo em seguida “Neste mundo onde as rosas morrem,/Corre o
sangue puro de criancas mortas” (MOREIRA, 1998, p.158). Dessa forma,
para Lila, mais do que tratar sobre “flores, das estrelas bacas” ou a “vida
pura”, cabe aos poetas também abordar os homens e suas mazelas. Ja o

segundo comentério que Lila deixa é em uma entrevista:

Tenho dois livros de poesia politica. Considero-os os mais fracos de meu tra-
balho literario (estou, pois, de pleno acordo com meu amigo Abdias Silva). Ndo
porque a poesia seja politica, mas porque julgo a mais dificil de ser realizada
com esplendor. E eu nao consegui meu objetivo. Se, ao publicar agora um livro
de poemas liricos, pretendo condenar a poesia de contetido politico-social, res-
pondo, nédo! Considero tio falsa a posicdo de quem condena a poesia politica,
como a de quem condena a de contetdo lirico. O poeta é antes de tudo, um
homem. Nao o separo da vida, nem da responsabilidade que assume, como

homem, perante a sociedade (Di4rio de Noticias, p.7, 29 out. 1961).

Portanto, em relacao as representactes construidas por Lila Ripoll em
suas poesias, vale lembrar que, embora tenha adotado, por uma etapa de
sua vida, os principios estéticos do Realismo Socialista, a poeta, assim
como outros membros do Partido, compartilhava de um imaginério poli-
tico em comum a respeito do comunismo. Deste modo, as representagdes
construidas por Lila ndo advinham apenas de obrigagdes partidarias ou
eram meras invengoes, mas faziam parte do conjunto de crencas e convic-
¢oes compartilhadas por militantes politicos, que depositavam suas
esperangas de um mundo melhor na ascensao da ideologia comunista.

Porém, como o imaginario, como expressao do pensamento, se revela
por meio de imagens e discursos que buscam uma definicao da realidade,
e essa definicdo, formada a partir de uma dimensao simbdlica, pode ex-
pressar, também, outro sentido além do manifesto, muitas vezes, o
imaginario é utilizado por determinados grupos como estratégias de inte-
resse e manipulacdo (PESSAVENTO, 1999). Assim, por meio de simbolos,

mitos e representa¢des presentes na literatura, os comunistas brasileiros
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fortaleciam seu imaginario politico em relacdo ao comunismo, mas, ao
mesmo tempo, estabeleciam subsidios para construcdo de uma utopia so-

bre o Partido.

Consideracgoes finais

Através da andlise das obras de Lila Ripoll e da reconstrucio de sua
trajetéria enquanto poeta e ativista politica, é possivel perceber a ampli-
tude de sua participagdo na esfera publica do Rio Grande do Sul, nos anos
de 1930 a 1965. Engajada ao PCB, que acreditava ser o caminho para solu-
cionar as mazelas da sociedade brasileira, Lila se estabelece como
intelectual de esquerda e busca, a partir de sua escrita, influenciar e cons-
cientizar a populagao.

Participando da Frente Intelectual do Partido Comunista, em um pe-
riodo em que as tarefas atribuidas as mulheres militantes estavam
associadas, principalmente, a participacdo em associagdes de bairros,
agregacdes de donas de casa e debates em torno da educacéo, a atuagio de
Lila Ripoll revela o envolvimento feminino em outras areas da militancia,
como a arte, o jornalismo, a cultura e a literatura.

Alinhada, em uma etapa de sua vida, com os principios estéticos do
realismo socialista, defendidos pelo PCB, acaba por construir, em algumas
de suas obras, representagdes sobre o comunismo. Assim, dos oito livros
de poesia que lanca em vida, dois deles Lila classifica como sendo essenci-
almente de poesia politica, e, a partir da andlise de algumas dessas obras,
é possivel perceber a intengdo da autora em apresentar conotacdes positi-
vas a respeito do Partido e da luta revolucionéria.

Por sua vez, as representagdes construidas pela poeta apresentam,
também, tragos subjetivos como a idealizacdo da classe trabalhadora e a
mitificacdo dos lideres, o que auxilia a perceber aspectos do imaginario
comunista do periodo, compreendendo a obra de Lila como um dos ins-

trumentos de validacao e fomentacao deste imaginario.
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O oficio de benzer e a passagem de sujeito a ator social

Juliani Borchardt da Silva
Ronaldo Bernardino Colvero
Eduardo Roberto Jorddo Knack

O individuo, fragmentado em mdltiplos contextos, tem projetado re-
alidades, necessidades e mundos imaginérios fabricados pelas relacdes
vividas, bem como pelas influéncias dos meios de comunicagio e demais
mecanismos ligados a cultura de massa. Da mesma forma, como defende
Touraine (2001, p. 119), 0 homem se forma também no desejo de fugir
daqueles poderes que o impedem de ser aquilo que deseja. Tal forga, cita
ainda o autor, busca reduzir os sujeitos de forma a controlar suas ativida-
des, intengoes e interacdes junto aos outros. Assim sendo, a constitui¢do
do homem em sociedade passa, dentre outros fatores, pela forca dos po-
deres exercidos entre os sujeitos em determinado contexto social, o que
potencializa, em primeira instancia, as diferencas existentes entre uns e
outros.

Assim, no terreno incerto das identidades que flutuam, as diferengas
buscam um momento para suas vivéncias, para definir os lugares que cada
individuo deve ocupar, numa relacdo em que o poder institui ainda c6digos
morais e praticas a serem exercidas. Ademais, é neste cenario que se pro-
duzem formas de castracdo simbdlica por meio da coercdo daquilo que é
divergente de um padréo pré-estabelecido socialmente. Warat (2004, p.
63-65) defende o conceito de castragdo como uma rede de condenacdes,

em suas distintas esferas (corpo, linguagem, desejos etc.), impedindo os
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sujeitos de alcancarem autonomia. Para o autor esse conceito de castracao
representa todas as barreiras e cargas que impossibilitam e distanciam os
homens de se autoconhecerem e atuarem de forma democratica, sendo
necessario um repensar das funcdes ja consagradas e pré-estabelecidas so-
cialmente, visto que estas, muitas vezes, impedem o desenvolvimento das
subjetividades individuais e coletivas.

Em suma, por meio das relagoes de poder é que se determinam soci-
almente as vidas e as realidades dos individuos, que transformam
constantemente o ambiente, os valores e os cddigos vividos. A violéncia,
nesta seara, ndo se caracteriza apenas como fisica, mas também as que
simbolicamente, de forma sistémica, sdo acoes de violéncia, as quais os
individuos, muitas vezes, nao percebem como algo limitador e silenciador
de suas praticas sociais/culturais.

E neste cenario que importa a reflexdo acerca da constituicio do su-
jeito como um ator social que, fruto da historicidade, do conhecimento e
da capacidade de transformacio do meio onde vive, constréi caracteristi-
cas e elementos definidores de sua cultura. O processo em que 0s
individuos, em distintas esferas, passam de sujeito a atores, tornando-se
protagonistas de suas praticas, é sustentado, entre outras coisas, pelo em-
poderamento gerado pela posicdo e/ou pelo espago ocupado, pela
emancipagao e pela ruptura com aquilo que o prendia aos padrdes sociais.

Todavia, o empoderamento pode, dentro de cada caso, ser precedido
da negagao da diferenca ou pela inferiorizacdo e anulacdo do diferente.
Assim, ndo se descartam os processos conflitivos e problematicos acerca
do que é desenvolvido no percurso dos processos emancipatérios. Pode-se
vislumbrar, assim, que o fomento pela construgdo de individuos que se
coloquem pertencentes a determinada cultura passa, dentre outras instan-
cias, pela diversidade que, em suas formas multiplas, compreende que a
diferenca requer alteridade, na qual os sujeitos possam transitar com suas
singularidades de forma a garantir o direito a serem tratados como sujei-

tos, com seus comportamentos e suas expressdes. E nesta linha de
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pensamento que Touraine preluz a ideia de liberdade e de identidade en-
quanto direito inalienavel do homem e que “(...) sempre tememos que o
que se chama de interesse da sociedade ignore o direito que cada um tem
de ser tratado como sujeito, respeitando o que chamamos de direitos hu-
manos fundamentais” (TOURAINE, 2011, p. 127).

Assim é que a violéncia, dentre elas a simbolica, busca a objetificacdo
e coisificacdo dos homens, de modo a ndo permitir que os mesmos se sin-
tam e se manifestem “como eles mesmos”. Han (2017, p. 168) define que
toda violéncia deriva do poder e da dominagéo, a qual atinge a sociedade
como um todo, apesar de muitos néo possuirem a percepcio disso. £ neste
campo que concepgdes culturais e morais fomentam agdes discriminaté-
rias, no momento em que forcam padrdes sociais, de conduta e de
consumo a serem fruidos pelo coletivo. Ha, portanto, uma pressdo exer-
cida a fim de que os individuos néo se manifestem de forma divergente
daquilo estabelecido sob for¢a como padrao a ser vivido.

Vislumbram-se tais a¢des nos corpos, nos comportamentos, na reli-
gido e em toda relagdo humana que produza efeitos culturais, morais e
politicos em sociedade. O autor' defende ainda que sdo os sujeitos que ani-
mam 0s movimentos sociais, referendando as instituigdes que protegem e
garantem suas liberdades. Isso porque, neste estagio, o individuo néo se
reduz a ele mesmo, estando assim acompanhado de ideias que o situam
na ordem do direito, fazendo-o evoluir em suas experiéncias, percepcoes
e desejos. Significa, portanto, que a cidadania e a pertenca dao condictes
de liberdade e humanidade, instaurando uma consciéncia a partir da qual
os individuos sao senhores de si mesmos. E assim que Touraine (2011, p.
123) argumenta que os homens se percebem enquanto seres culturais que
resistem a comercializagao de todos os aspectos de existéncia, defendendo
desta forma sua singularidade e se reconhecendo enquanto sujeito.

A dominagdo é vislumbrada como meio de objetificagdo do individuo,
a0 passo que autonomia e reconhecimento inexistem nas relagoes estabe-

lecidas, o que impede o coletivo e o individual de ressignificar suas

" HAN, Byung-Chul. Topologia da violéncia. Traducao de Enio Paulo Giachini. - Petrépolis, RJ: Vozes, 2017.
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praticas, os deixando presos em um sistema de dominacgao no qual se nega
aquilo que justamente caracteriza as identidades dos sujeitos.

Nesta premissa, Touraine (2011, p. 120-121) explica que a nocédo de
sujeito é aquela em que 0 mesmo busca uma luta social e possui a consci-
éncia de classe, identificando-se consigo mesmo e por meio de uma
“moralidade” que, em termos gerais, cria lugares e garantias que com-
pdem o espaco social no qual buscam se constituir enquanto sujeitos. Em
contraponto, em determinados momentos, o sujeito necessita renegar-se,
num jogo para o qual é atraido e no qual é dirigido e manipulado por dis-
tintas forgas que dominam a sociedade. Verifica-se tal procedimento
quando elites negam a possibilidade de liberdade aos sujeitos, o que, na
atualidade, se apresenta contramaéo as necessidades dos homens em se re-
conhecerem e viverem de maneira livre.

E transcendendo a nocio de sujeito que se apresenta a de ator social,
onde os procedimentos adotados sdo diretamente vislumbrados pela visao
cultural da sociedade, quando do trabalho e suas representacdes sociais
permitem a elaboracéo de distintas atividades que conduzem a valorizag¢ao
do coletivo como um todo. Desta forma, os sujeitos orientam suas condu-
tas, denotando uma transformagéo no tocante as suas percepgdes acerca
do todo que o cerca, aproximando-se da realidade e da coletividade, trans-
pondo as reivindica¢gdes de direitos mais abstratos aos mais reais. Isso
aponta para o uso, por exemplo, de institui¢des que representam e atuam
de forma a operar e promover seguranga aos individuos, como as igrejas
em suas variadas denominacoes, entidades de classe e demais grupos or-
ganizados. Ressalta-se que as igrejas, em contraponto, podem também
procurar manter relacdes de dependéncia e negar o reconhecimento de
direitos culturais em prol de uma conjuntura ja determinada.

A violéncia, portanto, inclusive a simbdlica, passa a anular a subjeti-
vidade e a alteridade das pessoas, o que, justamente, as tornam unicas,
sendo a violéncia em suas varias expressdes, o impeditivo para que os su-

jeitos muitas vezes se sintam como eles mesmos. Han (2017, p. 162) alerta
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que, em determinadas circunstancias, a auséncia do caréter fisico da vio-
léncia torna sua efetividade silenciosa, o que igualmente produz relagao de
dominacio e poder perante os individuos. Para o autor, estas caracteristi-
cas afetam a sociedade como um todo, inclusive aqueles que nao possuem
tal entendimento e que sio soterrados por diversas formas de coercio. E
desta forma, portanto, que a dominagao ocorre, seja ela de forma sisté-
mica, fisica ou simbodlica, em que um sistema de castragdes priva os
sujeitos de autonomia sobre suas subjetividades e desejos.

Nesta perspectiva Touraine (2011, p. 128) defende que o reconheci-
mento dos direitos culturais é indissocidvel dos direitos sociais. Sabe-se,
assim, que o sujeito ndo se afirma fora das caracteristicas sociais e cultu-
rais “daqueles que se consideram e querem ser reconhecidos como
sujeitos”. E preciso, em sua concepgao, se desmaranhar das representa-
¢des opostas que objetivam impor uma ordem social por meio da
subordinacdo de individuos e coletivos aos interesses daquilo que se con-
sidera como sociedade. Sao agdes assim que acarretam, segundo o autor,
em obstaculos a presenca dos sujeitos e ao seu empoderamento enquanto
atores sociais.

Enquanto violéncia simbdlica cabe ressaltar que valores morais e cul-
turais igualmente produzem situagdes discriminatoérias de forma a reduzir
o0s sujeitos a condicdo de objeto, anulando seus corpos, sentidos, religides
e demais escolhas as quais produzam. E preciso reflexéo acerca destas pra-
ticas que, em seu fazer, muitas vezes, além de objetificar, marginalizam e
tornam invisiveis homens e coletivos. Denota-se esta pratica no oficio de
benzer, por exemplo, quando seus praticantes sao desconsiderados por de-
nominagoes religiosas divergentes, pela propria igreja catélica ou por sua
relacdo com o poder publico local. No primeiro caso, tais agdes decorrem
de determinado conflito por legitimacao e aceitacao de cada grupo como
aquele mais representativo de Deus junto aos homens. Apesar das diferen-
gas que envolvem cada prética, seja ela catdlica, espirita, evangélica ou
umbandista, a busca por espaco junto a sociedade e a aceitagdo de simbo-

logias pertinentes a cada grupo produzem o emaranhado de teias sociais
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que desqualificam e anulam discursivamente e na pratica uns aos outros.
J& na relacéo estabelecida junto a igreja catdlica, vislumbra-se um contato
de suporte, reconhecimento e monitoramento junto a boa parte dos ben-
zedores da localidade ora pesquisada. A mesma decorre, dentre outras
acoes, da presenga do representante da igreja catdlica junto a alguns ben-
zedores, em que, de forma indireta, conduz a uma observacdo daquilo
exercitado em suas moradias enquanto praticantes do oficio e, a0 mesmo
tempo, de forma discursiva, captar fiéis que circulam por estes espacos
para que igualmente frequentem a igreja institucional, ou seja, a catdlica.
Em contraponto, alguns interlocutores denotam, em sua narrativa, que a
presenca do representante catélico representa legitimidade aquilo que
exercem em suas moradias, utilizando-se assim, de forma inversa, desta
relagdo de coercdo e monitoramento produzido como algo benéfico em seu
cotidiano. E o que contam benzedores como Aureliano José Jardim e Nel-
cinda Galvao? (2013), que cita, dentre outras coisas que “esse nosso padre
que vem ai diz que é uma coisa muito boa e que isso é um dom de Deus
para a pessoa e que é para continuar.

E assim que se instituem relacdes de suporte que objetivam estabele-
cer a presenca e o local a ser ocupado por cada sujeito, em que a
compreensao do que se vive, das realidades e das manipulagdes decorren-
tes do contato entre os benzedores e o representante da igreja se articulam
de forma a negociar as acdes de cada um. De maneira direta, os primeiros
reagem de forma criativa as tentativas de monitoramento e controle, de
modo a manterem sua pratica sem se indisporem diretamente com os que
representam a igreja catélica. Resistem assim, de forma defensiva, num
campo no qual necessitam articular suas relagdes socialmente e se instru-
mentalizam em busca do reconhecimento de suas subjetividades e
praticas.

No que toca ao setor publico, a relacdo produzida se caracteriza de
forma mais visivel a coisificagao, isso porque a venda do oficio como pro-

duto no setor turistico implica, em sua esséncia, na impossibilidade dos

* Entrevista realizada com Nelcinda Galvao, em 31/08/2013, na localidade de Sao Miguel das Missdes/RS.
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benzedores atuarem de forma livre, visto necessitarem produzir narrati-
vas e praticas que sejam aceitas pelo ptblico externo, efetivando, a priori,
mais encenagdes padronizadas do que os exercicios que em seu cotidiano
seriam ressignificados e produzidos de forma a dar sentido a suas préprias
existéncias. Estas sdo, em primeira instancia, as relagoes as quais os pra-
ticantes dos benzimentos na localidade Miguelina denotam possuir de
forma mais cotidiana e que produzem efeitos que podem ser considerados
como centrais num processo de anulagao, reconhecimento e negociacio de
seu fazer diante dos outros. Estruturam-se simbolicamente, também, di-
ante da exclusdao e dos empecilhos que os demais grupos sociais lhes
apresentam em seu cotidiano. Estes processos auxiliam na estruturagao de
suas caracteristicas bem como na maneira como se colocam diante do res-
tante da sociedade. Com isso, estabelecem-se elementos que os compoem
sujeitos dentro de um coletivo, em que as referéncias entao produzidas e
vividas resistem a todo tipo de imposic¢ao e dominagao proveniente de ou-
tros contextos.

Muito embora os préprios benzedores apresentem uma diversidade
na aplicabilidade de seu oficio, cada sujeito em suas peculiaridades produz
estratégias de resisténcia que permite, de maneira mais ou menos intensa,
a manutencao de suas praticas. Sob esta perspectiva, percebe-se que estes
sujeitos buscam transitar por distintos espagos e, por meio disso, transfor-
mar a realidade vivida e, de forma significativa, manter-se no caminho
daquilo que acreditam ser e representar junto aqueles que neles acreditam.
E assim que, portanto, pela logica de Touraine (2004, p. 34-35), O sujeito
s6 se torna ator social no momento em que ndo permite ser castrado em
seus desejos e, da mesma maneira, ousa emancipar-se.

Este processo requer uma compreensdo e um autoconhecimento dos
sujeitos, no qual, na medida em que fortalecem suas lutas, rompem com
as amarras socialmente impostas e se emancipam no espago social em que
vivem, movimento este que é alimentado toda vez que garantem visibili-
dade, respeito e reconhecimento pelo que representam

social/culturalmente. A auséncia destes elementos, segundo Honneth
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(2003, p. 219-220), produz conflitos, lutas e reivindicacdes por um local
de fala e de representatividade, o qual, muitas vezes, por meio de institui-
¢Oes organizadas advindas da sociedade civil, coloca em pauta demandas
em busca da transformacio e do fortalecimento de suas préticas sociais.

Nesta 6tica que uma formacao sociopolitica se faz necessaria para o
fomento e o respeito ao divergente, ao passo que a multiplicidade de cul-
turas que compoem a sociedade atual deve assim ser vista como elemento
ensejador de desenvolvimento e de sustentabilidade para todos os indivi-
duos e coletivos que a formam. Koyana (2001, p. 02) defende que todo
individuo possui o direito de definir e ser respeitado por suas identidades
e, apesar de tal acdo ser um processo construido lentamente no seio dos
grupos, nao se denota estanque e fixo quando das demandas por emanci-
pacdo, liberdade e autonomia.

Resta assim o ideal de um reconhecimento que, por meio do didlogo,
da alteridade e de demais ferramentas possiveis, desenvolva relagoes de
igualdade, a partir das quais os sujeitos possam se afirmar enquanto atores
sociais, deliberando sobre cultura, préaticas, simbologias e vivéncias em ge-
ral, a fim de que as relagdes de poder e de dominacdo ndo sejam
exclusivamente centrais quando da relagdo entre grupos e individuos di-
vergentes. K importante que se vislumbre na diversidade a possibilidade
das identidades se afirmarem como tais e que independente de interven-
¢Oes, possam, sem necessidade de nenhum tipo de autorizagdo, serem
manifestadas de maneira que as subjetividades e peculiaridades sejam re-
conhecidas como tais.

Porém, a ideia do didlogo e da aceitacio parece utopica e ineficaz nas
relagdes culturais. Touraine (2011, p. 130) defende que uma das premissas
iniciais para que os sujeitos possuam consciéncia de suas vidas é possui-
rem a no¢ao de que, como individuo, possuem direitos fundamentais e que
cada um, enquanto sujeito, ndo se forma sem entrar de forma consciente
em conflito com forgas dominantes que lhe negam a possibilidade de agir
como sujeito. O autor frisa, de forma contundente, que ser um individuo

ndo é “um puro exercicio de consciéncia”, mas sim de necessidade pelo
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conflito em busca de uma agdo coletiva, ndo apenas pelo individual, mas
pelo universal. Para isso, reforca a importancia da educacéo e da familia
como mecanismos de estimulo (ou ndo) para a consciéncia de si mesmo e
para a transformacio em acao daquilo entdo potencializado culturalmente
nos individuos. O conflito é, portanto, fator de producao daquelas deman-
das tidas como relevantes quando vislumbradas e vividas de forma
consciente. Isso porque no campo da divergéncia é que se consolidariam
agendas e pautas que, apenas quando negadas pelo outro, poderiam ser
entendidas como necessarias a manutengao do préprio grupo.

E neste campo que os benzedores da comunidade Miguelina, inde-
pendente de sua origem inicial, sdo estimulados, dentro de sua prépria
pratica de fé, a resistirem diante dos jogos de poder que tentam fazé-los
ocupar e viver apenas em determinados espacos e, ainda, negar a existén-
cia de suas praticas almejando colocd-los no subterraneo social,
deslegitimando suas crengas, seus objetos e discursos. Vislumbra-se isso
em determinadas narrativas, tal como a manifestada pelo benzedor Aure-

liano José Jardim?:

Os outros aqui sdo tudo das outra religido, trocaram tudo e eu ndo troco! Nao
toque em mim! Sou catélico! [...] O padre veio ai, benzeu ali, e disse “o que
que tu faz?”, eu disse “assim e assim” e ele “tu continua até o fim!, é uma
grande graca de Deus que esté te dando. Faz pro povo.” Daf ele me deu forca
“continua”. Fui a Santo Angelo e uma mulher uma vez me perguntou “tu é
catélico?, deus que livre! Eu sou crente, nao acreditemo em benzedor”, dai
eu disse “entdo a senhora nao acredita nas oragao? Eu rezo o pai nosso, a se-
nhora ndo reza o pai nosso? A senhora entende o benzedor como outra coisa.
E a palavra de Deus que eu aplico”, dai ela “entiio o senhor continua, continua
que o senhor ta certo!”. Dai me deu forca. (AURELIANO JOSE JARDIM, 2019)

Aureliano enfatiza em sua fala que membros de sua familia mudaram
de religido, sendo na atualidade praticantes da igreja evangélica, a qual
tenta lhe impor determinada condigéo e até mesmo a alteragdo de sua fé

catolica em prol da igreja evangélica. Traduz, desta forma, sua resisténcia

3 Entrevista realizada com Aureliano José Jardim, em 10/10/2019, na localidade de Sao Miguel das Missoes/RS.
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quando da pressao exercida a fim de que sua pratica seja anulada. Tal pos-
tura decorre da necessidade do interlocutor em garantir seu espaco e
atuar, da forma que deseja, na sociedade em que habita. Da mesma forma
o entrevistado apresenta a relagao existente, em muitos casos, junto a pes-
soas que com sideram seu oficio algo negativo, o que caracteriza como
sendo motivada pela falta de conhecimento e respeito por sua pratica. Re-
siste, assim, argumentando aos outros que seu oficio se baseia em algo
positivo e, assim como os demais benzedores, possui a reza, como o pai
nosso, e a crenca em Deus como alicerces. Produz, desta maneira, uma
estratégia para contornar as situagdes adversas decorrentes do contato
com outros grupos, que segundo Aureliano, em determinados casos, pas-
sam a compreender e aceitar as suas manifestagoes de fé. De igual sorte,
nao se nega que este conflito faz com que o narrador reaja de forma ativa
diante da tentativa de anulagao, fazendo com que o contato entre as partes
efetive, de determina maneira, um resultado positivo quando de uma pos-
sivel aceitagdo acerca dos benzimentos. Denota, desta forma, mesmo que
indiretamente, a forca que desprende para legitimar e se colocar em soci-
edade. Isso porque sua pratica seria tdo importante e eficaz quanto as
outras, capaz inclusive de proceder sua aceitacdo por aqueles que agem de
maneira opositiva a sua existéncia. Sua narrativa é assim construida, e por
meio dela sustenta também a resisténcia em atuar como benzedor em am-
bientes desfavoraveis. Alicerga-se desta forma no discurso que almeja
apresentar a luta de ser quem se é.

Posto isto, Aureliano apresenta a consciéncia de sua realidade, bem
como de sujeito que vive em determinado contexto social. Sabe assim o
que deseja ser e onde deseja chegar, fatos estes caracteristicos para se co-
locar como ator social, ou seja, saber quem se é, resistir e enfrentar
conflitos de modo a modificar o local em que vive. Assim, o entrevistado é
exemplo especifico de resisténcia quando da pressdo e tentativa de con-
trole invitado por diferentes sujeitos, e busca se manter firme e fiel a sua

cultura, mesmo quando sua prépria familia muda de elementos religiosos
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dentro de sua residéncia. Sua determinacio é justificada, como mesmo
cita, pela fé que possui e por saber que esta no caminho certo.

O processo de se constituir agente de transformacado na sociedade re-
quer, ainda, a disponibilidade constante junto aqueles que acreditam na
cura por meio da fé. Narrativas neste contexto sao frequentes, dentre elas
a de Marlene Machado Cassiano* (2013) a qual narra que “eu acho que isso
é uma coisa boa que eu estou fazendo porque nio tém hora da noite me
ligam e eu vou 14 benzer, pra mim pode ser a hora que for, ¢ um dom que
eu tenho para benzer mesmo”. A entrevistada enfatiza em sua fala a ne-
cessidade de, por meio de seu oficio, permanecer disponivel de forma
integral a populagdo, visto as necessidades fisicas e espirituais nao possu-
frem dia e horario para afligir as pessoas. Esta experiéncia fortalece as
relagdes sociais, acompanha as vivéncias em dmbito coletivo e familiar,
numa tentativa também de controle social das doencas, e se constituem,
de forma significativa, padrdes de relagdes sociais que foram desenvolvi-
das também de forma intencional. Isso se vislumbra justamente no
trabalho de permanéncia dos benzedores junto a sua localidade, em que
sua disponibilidade produz um clima que constréi as identidades vividas
pelos proprios membros da comunidade junto aos benzedores.

Marlene, assim como outros benzedores, se coloca diante da popula-
¢do de maneira constante, fazendo de sua prépria presenca e
disponibilidade elementos de resisténcia para seu oficio, buscando demar-
car seu territdrio por meio de sua prépria existéncia. Justifica isso ao dizer
que “tem o dom para benzer”, fazendo disso condicao que a faz permane-
cer disponivel na comunidade de maneira permanente. Como reflexo,
insere, em seu meio, caracteristicas, acoes e discursos decorrentes de sua
cultura, fazendo-as, em sua dimensao simbdlica, acessiveis e permanentes
aos outros. Marlene se percebe, desta forma, como pessoa necessaria na
comunidade onde vive, sentimento este que lhe empodera socialmente e a
faz sentir-se til e importante diante de realidades e contextos muitas ve-
zes dificeis.

+ Entrevista realizada com Marlene Machado Cassiano, em 31/08/2013, na localidade de Sao Miguel das Missoes/RS.
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E nesta conjuntura que Arantes (2004, p. 21-22) aduz que, em se tra-
tando de uma pratica cultural, a mesma se altera de forma dinidmica, em
que significados e caracteristicas sdo, de forma intencional, preservados
ou deteriorados de acordo com as intencdes propostas pelo grupo, o que
da significacio e organizacio a prépria manifestacio cultural produzida. E
relevante esta perspectiva, haja vista os benzedores apresentarem em suas
narrativas aspectos que direcionam para a necessidade de manutencao de
suas préticas, em que conviver, negociar e resistir as tentativas de subli-
mar sua proépria existéncia é tido como resposta diante de situagdes
denotadas aniquilantes de seu oficio. E o que Foucault vai determinar em
sua obra Vigiar e Punir, como o poder-saber, utilizado na constituicdo dos
sujeitos e suas relacoes, que agem de forma funcional na satisfacdo daquilo

que é vigiado socialmente:

[...] nao é a atividade do sujeito de conhecimento que produziria um saber,
atil ou arredio ao poder, mas o poder-saber, 0s processos e as lutas que o atra-
vessam e que o constituem, que determinam as formas e os campos possiveis
do conhecimento. [...] (FOUCAULT, 1987, p. 27)

Seria, portanto, na capacidade de superacao e nas lutas que codigos,
disciplinas e espagos se determinariam como conhecimento a partir dos
conflitos estabelecidos e vividos socialmente. £ o que Canclini (2003, p.
267) vai argumentar também como efeito da enunciacéo e teatralizacdo do
social, isso porque a busca por representatividade de grupos que, carentes
boa parte de sua existéncia de poder, voz e escrita, sdo também formados
pelos outros na sociabilidade e na reflexdo, durante o que considera como
“intercambios intimos”. Bordieu (2001, p. 09-11) vai além nesta discussao
e separa, neste campo, os elementos que estruturam o poder das relagoes
e a construgdo da realidade, os quais, segundo suas ideias, seriam alicer-
cados em aspectos reais e imaginados.

O imaginado, assim sendo, pode ser percebido por meio das falas dos
benzedores, nas quais aquilo que é desejado, bem como a imagem a ser
construida, passa pela verbalizagdo de discursos que enquadram tais aspi-

racbes diante dos outros, mesmo a realidade ndo sendo exatamente
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condizente com o que é narrado. Criam-se, portanto, ambientes e contex-
tos que, mesmo divergentes em determinados sentidos, auxiliam na
formacéo do sujeito benzedor enquanto ator social em sua localidade de
atuacgao.

E explicavel, ainda, a narrativa de benzedores que se manifestam na
atualidade de maneira a evocar um sentimento de que o oficio é exercido

por poucos sujeitos, como no caso de Alzira de Oliveira Leite>:

As pessoas sabiam, desde nova, que eu era benzedeira. S6 que agora a coisa
estd avancada, ndao tem muitos benzedores. Tinha bastante, mas agora, da
nossa turma, tem uns quantos que foram pra igreja evangélica. Dos meus co-
legas tem uns quantos que ndo estdo mais na nossa area, o Deodoro, o Chico
Franke. Benzedor mesmo agora aqui em Sao Miguel s6 eu, o compadre Aure-
liano e Laidinha. L4 pra fora tem uns, mas ndo é muito, a maioria ja esta na
evangélica. (ALZIRA DE OLIVEIRA LEITE, 2013)

Alzira traz na pauta uma possivel perda de praticantes do oficio nos
dias atuais, sendo que muitos estariam migrando para atividades em ou-
tras denominacbes religiosas. Como uma estratégia para reserva de
mercado, reduz a um grupo especifico de pessoas a referéncia para o oficio
de benzer na comunidade em que vive. Estes, por sua vez, sdo identificados
como membros do préprio circulo de relagdo da entrevistada, os quais pro-
vavelmente reforcam os elementos vividos e produzidos pela interlocutora
enquanto benzedeira. Tal acdo vista pelo viés da legitimacdo auxilia Alzira
a se colocar como ator social no seio de sua comunidade, se amparando,
dentre outros elementos, também na figura de seus colegas para garantir
e fundamentar sua pratica. Por outro lado, expde uma dificuldade vivida
pelos benzedores, os quais estariam sendo reduzidos pela interferéncia e
pelo poder de outras religides, que nao a catdlica, o que seria algo limitador
e prejudicial aos benzimentos.

Da mesma forma que Marlene, expde ainda em sua fala a disponibi-

lidade que sempre teria sido caracteristica em sua atuacio:

5 Entrevista realizada com Alzira de Oliveira Leite, em 21/07/2013, na localidade de Sao Miguel das Missdes/RS.



194 | Histéria cultural, memorias e resisténcias

Alzira: Eu trabalhava com ela pra eu aprender, dai aprendi desde que tinha
dezesseis ano que eu comecei a ir com ela.

Juliani: Ela que pedia ou a senhora que quis?

Alzira: E que eu tinha esse dom e ela tinha que passar pra mim. Nos ia a cavalo,
botava um pano atado na cabeca ou sendo um chapéu de palha e néo tinha
hora pra sair, se a mulher ganhava nené a meia-noite, meia-noite tinha que
sair e ir. (ALZIRA DE OLIVEIRA LEITE, 2019°)

Alzira relata a necessidade de auxiliar as pessoas no momento de pre-
cisao, seja como benzedeira ou parteira. Tal agio a coloca em situacdo de
prestigio diante da sociedade, o que a consolida enquanto ator de destaque
diante dos outros, ou seja, necessaria no contexto em que vive. Com o ad-
vento da medicina, hospitais, profissionais formados fazem o oficio de
benzedor necessitar cada vez mais se posicionar socialmente a fim de man-
ter seu espago na comunidade, mesmo que para isso necessite se adequar
as novas realidades, como por exemplo, deixar de ser parteira. Esta agdo
para Alzira possui sentimento de dor e nostalgia, ao passo em que se nega,
neste contexto, a fazer curso para seguir atuando, conforme narra em duas

oportunidades, uma no ano de 2017 e outra em 2019:

[...] E parteira eu sou até hoje, mas acontece que agora a gente é proibido
porque a gente tem pouco estudo, tem que fazer diploma e tudo. Mas numa

preciséo eu fago um parto.

[...] Agora eu ndo sou mais parteira porque precisa ter estudo, eles queriam
que eu fosse estudar, mas eu tenho sé até a quarta série, depois de veia (silén-
cio). Eles pedem pra eu ir 14 no hospital ver as maes, levar remédio. (ALZIRA
DE OLIVEIRA LEITE, 20177, 2019®)

A entrevistada, em duas oportunidades distintas, narra aspectos re-
ferentes a sua atuagdo enquanto parteira, momento em que confessa a
alteracao sofrida na atividade em decorréncia da instalagao de instituictes

5 Entrevista realizada com Alzira de Oliveira Leite, em 10/10/2019, em Sao Miguel das Missoes/RS.
7 Entrevista realizada com Alzira de Oliveira Leite, em 27/12/2019, em Sao Miguel das Missdes/RS.

8 Entrevista realizada com Alzira de Oliveira Leite, em 10/10/2019, em Sao Miguel das Missoes/RS.
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médicas como hospitais e seus profissionais habilitados a atuarem junto a
satde da populagdo. A chance de manifestar tal caracteristica é vislum-
brada em Alzira como oportunidade de interpretar e conceber sua prépria
identidade, pois a negativa em sua pratica age de maneira a possibilitar a
formulacdo do discurso formado para se conceber enquanto sujeito.
Enquanto sujeito envolvido em relacdes de poder, Alzira sabe que
todo poder contém dimensdes simbdlicas, fato este denotado quando,
mesmo tendo nocdo da proibicdo de sua atuagdo enquanto parteira, de-
monstra que, na atualidade, muitas sdo as mulheres que lhe chamam no
hospital em busca de conselhos e, desta forma, em qualquer situacio, es-
taria preparada para atuar também neste oficio. A transgressio da
entrevistada pode ser considerada, ao mesmo tempo em que expde suas
habilidades técnicas advindas da familia, como meio de resisténcia justa-
mente as pressoes sofridas e alteracdes de sua pratica nos dias atuais.
Abordando ainda aspectos referentes aos conflitos e as estratégias
para manutengao do oficio de benzer, na localidade Miguelina, é que apa-

rece a fala de Valter Braga?®, ao narrar que:

[...] e estar ciente de que todo o ser humano é cabivel de sofrimento, alegria e
tristeza e o benzedor ndo pode se compadecer daquele sofrimento porque se
tu tiver compaixao e d6 daquela pessoa tua atrai essa dor e sofrimento para ti
entao tu tem que estar preparado e revestido da graga de Deus e também ter
a grandeza de saber equilibrar os momentos. Eu ja lidei com momentos com-
plicados e sempre tive equilibrio e sempre vou ter. (VALTER BRAGA, 2013)

Em sua percepcdo, quem atua com doencas e problemas espirituais
precisa estar preparado para nao se deixar abater pelo sofrimento do ou-
tro. Diferentemente de muitas falas, apresenta um aspecto imaterial e
sobrenatural como fator limitador de sua pratica, em que a forga e a habi-
lidade que o benzedor deve possuir sdo fundamentais para a cura do outro

bem como sua prépria protecdo diante do mal, aqui representado tanto

9 Entrevista realizada com Valter Braga, em 21/06/2013, na localidade de Sao Miguel das Missdes/RS.
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pelas energias quanto pelas doengas que poderiam, em sua visao, lhe atin-
gir enquanto pessoa. Para ele, isso significa “grandeza” e “equilibrio”,
elementos que o colocam em patamar de superioridade diante do outro,
criando assim um status de diferenca que apenas ele, por ter estas habili-
dades, conseguiria atuar de forma a lidar com problemas advindos de um
campo espiritual. Em face desta realidade, Touraine argumenta que “hoje,
como qualquer cultura passada, ndo hé figura do sujeito sem sacrificio e
sem alegria” (TOURAINE, 2011, p. 123). E assim, portanto, que as narrati-
vas dos benzedores aparecem, em determinados casos, com a dualidade
do bem e do mal, do bem por estarem ajudando ao préximo e do mal pelos
sacrificios e obstaculos que precisam transgredir para atuarem nos pro-
cessos de cura junto a comunidade.

Desta forma que, levando-se em conta o exposto, como pratica que
luta constantemente para ndo desaparecer, demarcam-se locais e discur-
SOS que, como arquivo, auxiliam a memoria e a tradicao do oficio exercido,
o que definir4, sobre outros aspectos, as relacdes estabelecidas entre os
sujeitos. Em vista disso, aponta-se a construcéo social que produz os su-
jeitos por meio de conexdes e vinculos produzidos diante dos distintos
grupos em que circula.

Pode-se aduzir, portanto, que o oficio exercido pelos benzedores da
comunidade Miguelina possui, em sua aplicabilidade e suas relagoes, ele-
mentos que caracterizam o mesmo como um instrumento de passagem
destes de sujeitos a atores sociais, acoes estas necessarias a sua propria
existéncia em sociedade. Pleiteiam, desta forma, cada um em seu universo,
a legitimacdo de suas praticas em determinados contextos e junto as pes-
soas que, de maneira adversa, buscam a reducdo e aniquilagdo de suas
existéncias.

O benzedor, portanto, inevitavelmente, se vé pelo olhar do outro, e a
imagem que busca construir de si perpassa pela visao do outro, consti-
tuindo-os enquanto sujeito que, por meio de suas agdes e imagindrios, se

assume como tal e transita identitariamente a fim de se transformar bem



Juliani Borchardt da Silva; Ronaldo Bernardino Colvero; Eduardo Roberto Jordao Knack | 197

como transformarem a sociedade em que vivem. Ainda, longe de parece-
rem simples homens e mulheres pressionados por forcas exégenas a seu
grupo de oficio, os benzedores denotam em sua narrativa o que buscam
efetivar em suas praticas: uma capacidade de resiliéncia diante dos obsta-
culos, objetivando a manutencao de seu oficio. Insistem, assim, com os
meios que possuem, na estruturacdo daquilo que consideram essencial em
suas vidas, porque, em suas realidades, é quase impossivel dissociar os
mesmos enquanto individuos da pratica que exercem socialmente. Des-
constroem-se, desta maneira, empecilhos a préatica, fazendo destes
alicerces discursivos que sustentam sua cultura em sociedade.

Assumem, por meio da cultura e de seus simbolos, a posicao de atores
sociais a partir dos quais, tendo controle de suas vidas, formulam suas
formas de exercer a fé por meio dos benzimentos. E o que Warat (2004,
p. 407) argumenta como uma “mudanca ética, estética, politica e filosé-
fica” em que os sujeitos conseguem criar eixos emancipatérios e se
recomporem socialmente no meio onde vivem. Desta forma, transcendem
os locais ja consolidados, construindo novas realidades e subjetividades
que os identificam como individuos detentores de determinadas caracte-
risticas. Saem, assim, de ambientes “poluidos de proibi¢des” para um local
de produgao coletiva de desejos e representagdes, percebendo assim seu

contexto como algo respeitado e vital para sua existéncia.
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Consideracdes iniciais

Discutimos aqui a destruicdo patrimonial sob a 6tica da arqueologia.
Tomamos como exemplos dois eventos, um ocorrido na Inglaterra e outro
na Bélgica, ambos em Junho de 2020. Tais exemplos ensejam o debate so-
bre os conceitos de patriménio negativo e de resiliéncia cultural,
perspectivando-se a ideia de universalidade do patriménio.

Contraporemos a nogao de destruicdo de patrimdnios negativos
apresentando alguns dos resultados de uma pesquisa comunitaria condu-
zida pelo projeto O Pampa Negro: arqueologia da diaspora africana nas
charqueadas de Pelotas. Trata-se, especificamente, de uma parceria entre
esse projeto arqueolégico, conduzido pela equipe do Laboratério de Estu-
dos Interdisciplinares de Cultura Material (UFPel), e a Companhia de
Danga Afro Daniel Amaro, sediada na cidade de Pelotas. Por meio da jun-

¢do entre arqueologia e danca Afro, essa pesquisa comunitaria tem
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ressignificado os discursos patrimoniais sobre didspora africana na Char-

queada S3o Jodo, um sitio arqueoldgico que foi algado a condicdo de

patriménio nacional desde maio de 2018.

Patrimonio Negativo

Segundo a arquedloga Lynn Meskell (2002), patrimonio negativo sao
sitios que resultam de guerras ou conflitos politicos, tornando-se, assim,
catalisadores de memoérias de sofrimento, traumaticas, ligadas a genoci-
dios ou etnocidios; sdo sitios cujas memorias espicagam dores coletivas
(Meskell, 2002). Esses sitios sdo mobilizados de duas maneiras: ou sio
preservados com propdsitos didaticos, catarticos, a exemplo dos casos ico-
nicos de Auschwitz e de Hiroshima, ou sdo simplesmente apagados,
rasurados do discurso publico, em fun¢ao de nédo disporem de coletivos
humanos com forga politica para patrimonializa-los.

Para que compreendamos o conceito de patriménio negativo pro-
posto por Meskell, é importante referir-se a um dos eventos mencionados
por ela: a destrui¢ao dos Budas de Bamiyan, em marco de 2001, pelo grupo
islamico do Taliba. Ultrapassando os argumentos de barbarismo e icono-

clastia atribuidos ao evento, a autora argumenta:

Dadas essas desigualdades, como nagoes e instituicdes especificas podem
tomar a iniciativa de legislar para os outros? Nado estou sugerindo que
renunciemos ao desejo de preservar a heranga internacional, mas
simplesmente que reconhecamos a hipocrisia de organizagdes e institui¢oes
especificas, especialmente da midia, em seus protestos para implementar
certas politicas globais, e que reconhegamos, também, as complexidades de
abracar interesses reais (MESKELL, 2002, p. 564).

A autora argumenta que a natureza conflitual do patrimdnio em
contextos  multirreligiosos e  transnacionais, embora  venha
progressivamente encontrando lugar de discussdao na UNESCO, ainda esta

longe de admitir e compreender crengas conntrarias a idolatria, por

exemplo. Refratarias a um didlogo mais aprofundado com certos atores,
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as Nacgdes Ocidentais também sdo resistentes a assumpcdo de que o
patriménio mundial ndo é uma presuncdo internacional, nem tampouco é
assunto pacifico entre seus préprios pares, haja vista os inimeros conflitos
e desequilibrios regionais em torno do tema.

A autora argumenta, ainda, que a destruicio é imanente ao fazer
arqueoldgico. A escavacio é um processo destrutivo e a escolha acerca do
que se deve preservar, e do que deve ser ignorado, eliminado ou
desprezado, é uma constante na arqueologia. Ela questiona o proéprio
conceito de destruicdo, recordando que essa categoria é culturalmente
situada e que outras sociedades nédo ocidentais ddo a impermanéncia uma
valoragao positiva incompativel com a nocdo de conservagao tal qual a
preconizamos nas discussdes mais conservadoras acerca do patrimonio.
Provocativa, a autora questiona: “O que acontece quando a decisdo de
conservar resulta em uma interpretacdo cultural da perda? Se o
patrimoénio deve ser problematizado sob a lente da diferenca cultural, os
conceitos antitéticos relacionados a conservagido e destruicao também
precisam ser repensados (Meskell 2002, p. 565)”. E a partir dessa noco
de patriménio negativo que discutiremos dois eventos recentes e

polémicos relacionados a destruicdo patrimonial.
Primeiro caso

No dia 11 de Junho de 2020, durante um dos protestos mundiais
desencadeados pela morte de George Floyd, afroamericano assassinado
por sufocamento por um policial branco em decorréncia de uma
abordagem violenta na cidade de Minneapolis, FEstados Unidos,
manifestantes em Bristol, no sul da Inglaterra, arrancaram a estatua de
Edward Colston de seu pedestal e a lancaram ao rio que corta a cidade". O

personagem em questdo era um traficante de escravos que teve o

1 Manifestantes derrubam estatua do traficante de escravos Edward Colston em Bristol, na Inglaterra. G1 mundo, o7

de Junho de 2020. Disponivel em: <https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/07/manifestantes-derrubam-

estatua-do-traficante-de-escravos-edward-colston-em-bristol-na-inglaterra.ghtml >- Acesso em: 27 de Julho de

2020.
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monumento em sua homenagem erguido em 1895, em agradecimento as
agoes de filantropia realizadas na cidade. Duas informagbes tomam
importincia no ocorrido: o fato de a cidade de Bristol ter sido a principal
porta de entrada de escravos na Inglaterra e o de que 0 monumento em
questdo ja havia sofrendo contestacdes ha, pelo menos, uma década, tendo
inclusive mobilizado abaixo-assinados significativos contra a sua
manutengao. Nas imagens que correram o mundo (Fig. 1) é possivel ver o
monumento manchado por tinta vermelha, amarrado por uma corda e
arremessado ao rio, em meio a ovagdo e apupos de centenas de pessoas
reunidas no local. A Secretéria do Interior Priti Patel classificou o ato como
“totalmente vergonhoso” (utterly disgraceful), vandalismo e desordem.

Segundo ela, o ato foi uma distracio para a real causa dos protestos.”

Figura 1. Manifestantes derrubam a estatua de Colston. Adaptado de DailyMail.

ﬁ“ »:' : 3 A - - ““%

Fonte: < https://www.dailymail.co.uk/news/article-8409375/Edward-Colson-statue-hauled-Bristol-Har-

bour.html>. Acesso em: 30 de Julho de 2020.

Esse ato desdobrou-se. Na manha do dia 15 de Julho de 2020, um
novo monumento foi erguido sob os escombros da estatua de Colston: o
de uma mulher negra de punho erguido, inspirado na ativista negra Jen
Reid, que participou do primeiro evento (Fig.2). De autoria do artista
britAnico Marc Quinn, e intitulado “A Surge of Power” (uma onda de
poder), o monumento, cuja intengao era claramente ativista e anticolonial,

foi removido do local no dia seguinte, sob o argumento de que o artista

2 Priti Patel says toppling of Colston statue is 'utterly disgraceful' - but Piers Morgan hits back. Bristollive. Disponivel
em < https://www.bristolpost.co.uk/news/bristol-news/priti-patel-says-toppling-colston-4202300 >. Acesso em:
27 de Julho de 2020.



https://www.dailymail.co.uk/news/article-8409375/Edward-Colson-statue-hauled-Bristol-Harbour.html
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nao tinha permissao das autoridades locais para a instalacdo da escultura.
Nas imagens transmitidas pela BBC, vé-se a estatua erguida por cordas
por meio de um guindaste e depositada em um caminhao de reciclagem.
O som das maquinas sobressai-se em meio ao vazio do local, ocupado
somente pelos funcionarios responséveis pela remogao. O porta-voz do
conselho de Bristol informou que a estatua foi levada a um museu, onde o
artista poderia recupera-la, sendo, entretanto, responsavel pelos custos da

remogao.3

Figura 2. Estatua de J

en Reid (esquerda) e sua remocao (direita). Adaptado de BBC.
e P A

Fonte: < https://www.bbc.com/news/uk-england-bristol-53486065 >. Acesso em: 30 de Julho de 2020.

Segundo caso

Dois dias antes, no dia 9 de Junho de 2020, em Antuérpia, na Bélgica,
a estatua do rei Leopoldo II, ja bastante danificada por interven¢tes
anteriores, também em decorréncia da mesma onda de protestos
mundiais que marcaram a morte de George Floyd nos Estados Unidos, é
removida por autoridades locais e transportada para o Museu de Escultura
ao Ar Livre de Middelheim (Fig. 3).

Segundo informacdes oficiais, a retirada da estatua ja estava prevista
no ambito da reforma da praga onde ela se postava, mas foi antecipada
devido aos protestos antirracistas que ocorriam em escala global. Quando

consultado, o porta-voz do governo informou que a estitua nao seria

3 Estatua de ativista negra que substituiu traficante de escravos foi removida em Bristol. Plataforma, 16 de Julho de
2020. Disponivel em < https:
gra/ >. Acesso em: 28 de Julho de 2020.

www.plataformamedia.com/2020/07/16/bristol-remove-estatua-de-ativista-ne-



https://www.bbc.com/news/uk-england-bristol-53486065
https://www.plataformamedia.com/2020/07/16/bristol-remove-estatua-de-ativista-negra/
https://www.plataformamedia.com/2020/07/16/bristol-remove-estatua-de-ativista-negra/
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reinstalada no local, enquanto o do museu comunicou que a mesma foi
direcionada para o seu depésito e que deveria ter o seu estado de
conservacdo avaliado para que se deliberasse sobre seu futuro destino.*

Uma vez mais, o ato é marcado por imagens que circularam pelo
mundo e, igualmente, assiste-se a estatua erguer-se ao ar, por meio de um
guindaste. Vé-se 0 monumento danificado e manchado de tinta vermelha,
numa cena cujos Unicos sons proveem das maquinas e dos poucos
trabalhadores encarregados pela remocao.

A estatua de Leopoldo II, assim como a de Colston ou qualquer outra
estitua ou monumento, ndo era muda. Pode-se supor que para os
manifestantes antirracistas, o discurso material da estatua é colonialista e
escravista. Exalta uma figura histdrica diretamente responséavel pela
violenta colonizagdo do entdo Estado Livre do Congo e, posteriormente,
Congo Belga, que teve como consequéncia, entre outras atrocidades, a
morte de milhares de pessoas. Iniciativas e movimentos sociais que
retrocedem a década de 1960, vém progressivamente questionando o
papel da Bélgica no colonialismo congolense e requerendo reparagdes
simbdlicas e financeiras do governo. Um desses movimentos,
protagonizado pela organizacao “Reparons L'Histoire” (vamos reparar a
histéria), foi responséavel por uma peticao que reuniu 8o mil assinaturas
em favor da remogao de todas as estatuas do rei Belga do espago publico
do pais.®> Ressalte-se, ainda, 0 monumento em questdo foi um dos varios

que sofreram agdes de danificacdo no mesmo periodo no pais.

4 Cidade da Belglca retira estatua de polemlco rei, apds protestos antirracistas. Gl 9 de Junho de 2020. Dlspomvel

protestos-antirracistas. ghtml >. Acesso em: 28 de Julho de 2020.

5 Dark past, brighter future? The Congolese diaspora in Belgium. DW: made for minds. Disponivel em: <
https://www.dw.com/en/dark-past-brighter-future-the-congolese-diaspora-in-belgium/a-
em: 28 de Julho de 2020.
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e removida d

Figura 3: Estatua do Rei Leopoldo II, danificada

e Antuérpi. Adaptado de Dailymail.

- R BT — o
Fonte:https://www.dailymail.co.uk/news/article-8402717/Statue-Belgiums-King-Leopold-II-removed-

Antwerp.html. Acesso em: 30 de Julho de 2020.

Neste caso, também pode-se assistir a uma reviravolta simboélica nos
dias subsequentes ao evento. No dia 30 de Junho, dia do aniversario de 60
anos da independéncia da Republica Democratica do Congo, o atual rei
Belga, Philippe, langou uma carta aberta ao atual presidente do pais
africano, na qual expressou profundo pesar pelas feridas coloniais, e
afirmou que os atos de violéncia e de crueldade do periodo ainda pesam
sobre a memoria coletiva do pais. Embora o nome do Rei Leopoldo II ndo
seja citado no documento, e tampouco tenha havido um pedido formal de
desculpas, o documento assume sofrimentos e humilhacdes ocorridas
durante a vigéncia do colonialismo belga no Congo. A carta ainda incentiva
e apoia a discussdo sobre a memoria colonial a partir de uma comissao

parlamentar acordada recentemente no pais.®
Retornando a teoria

Destruir o monumento é o mesmo que destruir a memoria que ele
representa? Esta pergunta parece nortear os que discutem a manutenggo,
ou ndo, do patrimonio e aquilo que representa ou representou para
determinados coletivos humanos. A monumentalidade se associa tanto a

memoria quanto ao esquecimento. Em verdade, a preservagio do

6 Carta do Rei da Bélgica que reconhece “sofrimentos” da colonizagao marca os 60 anos da independéncia da RDC.
Uol noticias. 30 de Junho de =2020. Disponivel em: < https://noticias.uol.com.br/ultimas-noti-

cias/rfi/2020/06/30/carta-do-rei-da-belgica-que-reconhece-sofrimentos-da-colonizacao-marca-os-60-anos-da-
independencia-da-rdc.htm >. Acesso em: 28 de Julho de 2020.
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monumento enfraquece a obrigacdo de engajamento com as memorias a
ele relacionadas. Como Pierre Nora hd muito nos alertou, existem os
lugares de memoria porque ja ndo ha os meios de memoria (NORA, 1993).

Ou ainda, nas palavras de Octave Debary:

A acumulagdo de excedentes (capitalizagao) e a conservagao dos restos (a
patrimonializa¢do) participam de uma definicdo cumulativa da Histdria.
Conservar a auséncia para ceder lugar ao que nao existe mais, mas do que se
deve conservar os restos. Os lugares de memoria sio ao mesmo tempo
consagrados pelos vivos e separados deles, duplo movimento pelo qual nos
fala Georges Bataille, “o sacrificio destr6i o que ele mesmo consagra”. O resto

remete a sua lembranca porque a Histéria o esquece. (DEBARY, 2017, p. 97).

Assim, a destruicdo do patrimonio pode, em sentido inverso, levar a
que memorias e identidades a eles relacionadas possam ser reabilitadas,
reforcadas ou ressignificadas, ao invés de esquecidas ou apagadas. Por
outro lado, a preservacdo do patrimoOnio relacionado a memorias
dolorosas pode ter um sentido didatico, préximo ao conceito moral de
dever de memoria de Ricoeur (2003): o de justica devida as vitimas, ou
ainda da “justa memoria” (2007), essa ideia de dever de memoéria aliado
ao trabalho historiografico. Em outras palavras, o foco assenta-se menos
na questao do estado de conservagédo do patriménio ao longo do tempo (o
que veremos ser uma questdo vencida), e mais em como ele pode - ou nao
- adaptar-se e ressignificar-se ao longo do tempo.

Aos que reproduzem para o patrimOnio a mesma linguagem do
mundo natural, a de que ele é um recurso ndo renovavel e que deve ser
preservado a todo o custo para o beneficio de toda a humanidade, Meskell
(p-570) langa a seguinte reflexdo desafiadora: “Mas quem define uma
"heranca comum" e "humanidade comum" na era da diferenca cultural
reconhecida?” E retomando Adorno ela acrescenta (p.571): “A preservacao
privilegia a construgéo do respeito histérico mais do que das necessidades
do presente”.

Holtorf (2006), outro importante teérico da arqueologia, retoma a

questao da destrui¢do dos Budas de Bamiyan para também nos desafiar a
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repensar a questao patrimonial. Em oposicao a ideia de que a destruicdo
desse patrimonio seria um atentado contra os fundamentos civilizacionais
da humanidade, Holtorf questiona a posi¢do paradoxal do proéprio
nascimento das politicas patrimoniais e, especialmente, do
desenvolvimento da prépria arqueologia. E justamente no periodo
contemporaneo, marcado por alteracbes massivas e progressivas da
superficie terrestre que emerge o que Candau (2010) denomina
compulsdo patrimonial, ou mnemotropismo. E s3o justamente os
processos destrutivos que acompanham o desenvolvimento urbano e
industrial modernos que propiciaram o achado de inimeros sitios e
artefatos patrimoniais/arqueoldgicos. Nesse sentido, conservacio e
transformagcao, preservagao e destruicdo sdo processos profundamente
interdependentes.

Holtorf chama a atencdo, ainda, para o fato de que, muitas vezes, a
auséncia da materialidade pode ter mais forca, do ponto de vista da
memdria, do que a sua existéncia. Ao pensar em contextos de guerra e
violéncia de Estado, que marcaram e marcam o mundo contemporaneo, o
autor argumenta que, muitas vezes, a auséncia dos restos mortais dos
desaparecidos torna sua memoria mais vivida e a crueldade do contexto
que levou ao seu desaparecimento mais perceptivel para a sociedade. Ele
nos desafia a pensar no que essas auséncias publicas representam e em
como, em alguns casos, a a¢do institucionalizada de realizar novos
enterramentos, agora oficiais, de desaparecidos, poderia ser encarada
como uma forma de reproduzir as estruturas de poder institucionalizado
que criaram as auséncias em primeiro lugar.

Em outro texto mais recente, Holtorf (2018) introduz um conceito
que parece ser aqui interessante explicitar: o de resiliéncia cultural. Fla
pode ser definida como a capacidade de um sistema cultural de absorver
adversidades, de lidar com a mudancga e de seguir se desenvolvendo. Dessa
maneira, ela contempla continuidade e mudanga e esta tltima néo é vista
como um inimigo a combater, mas como parte indissociavel da
sustentabilidade cultural.
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A partir dessa perspectiva, Holtorf coloca em discussdo o conceito de
“patriménio em risco” da UNESCO. Para ele, esse conceito subestima o
carater e o significado do patriménio na sociedade. Holtof conceitua o
patrimonio cultural como sendo “a manifestagio continua de mudancas
ao longo do tempo, e ndo sua vitima” (2006, p. 642). Nesse sentido, e
retomando uma vez mais o emblematico caso dos Budas de Bamiyan, o
autor afirma que:

A medida que avancamos para o futuro, o desafio com a heranca ameacada ou
mesmo destruida, como os Budas de Bamiyan, ndo é que elas tenham sido
deliberadamente atingidas ou que corram o risco de perder seu significado
cultural. O verdadeiro desafio é como lidar com a auséncia contemporanea das
estatuas e como fazer com que o local - e a comunidade local - absorvam as
mudangas que ocorreram ao promover a paz e o entendimento na regido
(HOLTOREF, 2006, p. 642).

Recorrendo as teorizacdes de Tim Ingold, Holtorf (2006, p. 644)
afirma que as pessoas, assim como o patrimoénio edificado, sdo
persistentes e, portanto, originam-se o tempo todo, passando por
episddios continuos de nascimento. Isso quer dizer que ambas nao sao en-
tidades completas no momento de seu nascimento ou mesmo de sua
morte. Ao contrario disso, o que ha de cristalizado nessas duas entidades
é justamente o fato de se constituirem como processos persistentes de
transformagdo que ocasionalmente deixam marcas no registro arqueold-
gico. Assim, a percepcdo da mudanga histérica ndo deve ser encarada
como um momento de sentimentalismo acerca do risco da perda, mas sim
como um momento de aprendizado, criatividade e reinvencdo. Adiante, o

autor novamente nos desafia:

A paz e o entendimento ndo devem se basear em quem nossos ancestrais
foram ou podem ter sido, e em seus legados, mas em quem nos e nossos filhos
SOMos ou aspiramos a ser e como preferimos viver nossas vidas ao lado e em
conjunto com os outros (HOLTORF, 2006, p.646).

Embora essa seja um enunciado bastante radical, o autor pretende

colocar a énfase de sua analise no presente das comunidades e nas suas
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possibilidades de entendimento e termina sua reflexdo dizendo que nao
pretende menosprezar os males da destruicio do patriménio, mas sim res-
saltar a inevitabilidade das mudancas culturais e do seu reflexo nos bens
patrimoniais. Para ele, trata-se menos de ressaltarmos o que se foi, ja que
a histéria do patrimonio é sempre a histéria de poderosas transformacoes
ao longo do tempo, e mais de pensarmos como essa heranca se adaptou as
novas realidades, em como ela pode servir para facilitar mudangas que
melhorem a vida das pessoas sob novas circunstancias. E é a partir desse
ponto de vista que gostariamos, agora, de retornar rapidamente aos estu-
dos de caso.

Retornado aos Casos

O que os dois casos descritos anteriormente - o lancamento da
estatua de Edward Colston ao rio e a retirada da imagem do Rei Leopoldo
II para um museu - tém em comum? Alguns pontos parecem-nos
interessantes de serem ressaltados a luz das teorias sobre patrimonio
discutidas acima.

O primeiro deles ¢ a identificacdo dos dois monumentos no ambito
do conceito de patriménio negativo. Em ambos os casos a presenca dessas
representacdes de figuras historicas claramente relacionadas a escravidao
e a todos os atos de profunda violéncia fisica e cultural que implicaram,
identificaram os dois monumentos como repositérios de memorias
negativas para uma parte da sociedade nas quais figuravam.

O segundo é que, a despeito dessa identificacio, ambos os
monumentos também receberam fortes defesas, tanto de especialistas por
todo o mundo e, particularmente, das autoridades de seus paises de
origem. Este Gltimo aspecto aproxima a identificacdo desses monumentos
com os discursos patrimoniais essencialistas descritos tanto por Meskell
quanto por Holtorf, e dentro dos quais o patrimédnio é visto como apelo
internacional, como elemento de entendimento pacifico para os diversos
atores sociais, incluindo os cientistas do campo e como um bem néo

renovavel que deve ser a todo o custo preservado para o beneficio da
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humanidade. Essa tradicdo interpretativa é muito bem expressa no
classico texto de Legoff (1996, p.535) “Documento/Monumento”, no qual
0 auto remonta a origem etimolégica do termo e aos significados desses
elementos. O monumentum, esclarece o autor, é um sinal do passado, o
evoca e perpetua a recordagao, e na antiguidade romana poderia ser tanto
uma obra comemorativa, quanto uma homenagem pdstuma. Seus
sentidos, comemorativos ou flinebres, apontam para o seu lugar solene na
sociedade.

Os sons de fundo, nos eventos descritos, tornam-se metaféricos aqui.
O contraste entre o siléncio solene do trabalho encampado pelo Estado na
retirada e protecdo dos monumentos contrasta com a euforia da populacao
que lancou ao rio a imagem de Edward Colston. Estaria na acédo
iconoclastica de banir violentamente dos espagos publicos os monumentos
indesejados, como os de Colston, de Leopoldo II, ou dos Budas de Bamiyan,
a forca resiliente de atores sociais que ndo se véem representados?
Retomando Holtorf, dirfamos que o foco deve se colocar menos na heranca
ameacada ou destruida e mais na forma como as comunidades podem
lidar com siléncios e auséncias, trabalhando as transformacoes de forma a
promover entendimentos no presente. Retornaremos a essa questao mais
adiante.

O que os siléncios aqui parecem nos indicar é a existéncia do que

Johann Michel denomina uma politica do esquecimento:

"Além dos vazios narrativos nos discursos oficiais, os lugares amnésicos, a
auséncia de comemoracdes, os poderes publicos usam-se de instrumentos de
esquecimento que nao buscam mascarar a tentativa de dissimulagdo mas
assumem e reivindicam claramente a necessidade de esquecimento”
(MICHEL, 2010, p. 20).

No caso dos dois monumentos em questdo, a sua manutengdo em
espago publico a despeito das reivindicagdes populares que ja vinham
ocorrendo aponta, por um lado, para a valorizacido dos “feitos histéricos”

dos personagens representados em detrimento das suas responsabilidades
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em relacdo a politica e ao comércio escravista e, por outro, para a
autoridade do préprio patriménio como bem absoluto.

Por outro lado, percebe-se que, nesses casos em particular, a forca
destrutiva das reivindicagdbes populares provocou resultados
potencialmente interessantes e que podem vir a demonstrar a resiliéncia
cultural de que nos fala Holtorf. Enquanto no primeiro caso, a sacralidade
do patriménio é denunciada pelo artista plastico que tem sua obra retirada
pelo poder publico por nao possuir as autorizagdes necessarias (e é mesmo
punido a pagar a retirada da mesma para um museu local), apontando
para a centralidade do Discursos Autorizado do Patrimonio de que nos fala
Laurajane Smith (2006), no segundo caso a carta publicada pelo atual rei
da Bélgica, assumindo crimes coloniais e suas consequéncias, bem como o
compromisso das autoridades politicas do pais em abrir uma comissao
parlamentar para discutir a memoria colonial, a principio mostram certa
abertura em se produzir novas miradas sobre a histéria do pais, de forma
a gerar, a partir da experiéncia de mudanga em torno do patriménio,
novos consensos sociais. Contudo, a carta silencia sobre afro-reparagdes,
sobre a justica a ser feita no presente em relacio ao escravismo e as
politicas coloniais do passado, o que a torna uma peca de cinismo.

Mas nem sempre é preciso que haja algum evento de destruicdo
patrimonial para que patrimonios negativos possam ser instrumentos de
ressignificacdo da memdria social. Para terminar a presente discussao
gostariamos de apresentar brevemente um estudo que, ao contrario dos
casos aqui expostos, apresenta uma experiéncia de mudanga em torno do
patrimonio a partir da preservagéo e evidenciagao de um sitio patrimonial

e arqueoldgico de interesse turistico.
Outros sons de fundo
Como parte do projeto “O Pampa Negro: Arqueologia da Didspora

Africana na regido Meridional do Rio Grande do Sul (1780-1888)”,

coordenado pelo arqueodlogo Lucio Ferreira, desde 2010, na Universidade
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Federal de Pelotas, Rio Grande do Sul, e que analisa os sistemas escravistas
nas charqueadas gadchas, foram realizadas pesquisas na Charqueada Sao
Joao, um dos poucos estabelecimentos da indtstria saladeiril com parte de
sua estrutura original preservada da cidade de Pelotas, e categorizado
como patriménio nacional desde maio de 2018. As escavacdes, feitas em
2016, revelaram as estruturas de uma senzala. P6de-se, assim, interpretar
contextos cotidianos de escravizados e escravizadas, alguns deles
relacionados a atos de resisténcia e praticas espirituais (Cf. detalhes em
SAMPECK E FERREIRA, 2020).

Como um projeto que preconiza a pratica da pesquisa comunitéria, a
comunidade afrodescendente e praticante do Batuque e da Umbanda tem
sido convidada a participar do processo de classificacdo e tipologia do
material arqueol6gico revelado pelas escavagoes. Trata-se de um trabalho
etnografico que tem norteado as narrativas de exposicdes arqueolégicas
na Charqueada Sao Jodo (Fig. 4). Tal posicionamento tem propiciado
discussdes mais simétricas entre autoridades religiosas, cientistas e
comunidade local, levando a que a decisdo sobre o destino de objetos
sagrados pudesse admitir a possibilidade de seu reenterramento, assunto
hoje em discussdo entre autoridades religiosas e os integrantes do
Laboratoério de Estudos Interdisciplinares de Cultura Material (LEICMA),

que abriga e estuda os acervos das escavagoes.

Figura 4. Exposicao "O encantamento do mundo: objetos de escravizados da Charqueada Sao Joao”, Pelotas., RS.

Fonte: Acervo LEICMA - UFPel.

E também no contexto desse projeto que desenvolveu-se, em

conjunto com a Companhia de Danca Afro Daniel Amaro, algumas edi¢des
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do espeticulo “Danga dos Orixds”, encenado em frente ao espaco
conhecido como sendo da antiga Senzala da Charqueada (Fig. 4). Em
conjunto com o espetaculo e integrando-se a sua cenografia foi montada a
exposicao “O encantamento do mundo: objetos de escravizados da
Charqueada Sao Jodo” (Fig. 4 e 5), que resulta das escavagoes realizadas
no local em 20167. Até 0 momento, entre 2017 e 2019, ja foram realizadas

12 edigOes desse espetaculo.

Figura 5. Cenas do espetaculo "A danga dos Orixas" e da exposicao (esquerda), na Charqueada Sao Jodo, Pelotas.

Fonte: Acervo LEICMA - UFPel.

O conjunto da forca performética da danca, que interpreta a
personalidade e as atribuigdes dos Orixas, com a forca simbdlica da
senzala, e a presenca de objetos arqueoldgicos que atestam a riqueza
cultural das pessoas escravizadas no periodo da producdo saladeiril da
cidade, tém possibilitado repensar o papel dos afrodescendentes na
histéria e na vida cultural da cidade, permitindo evidenciar atores sociais
invisibilizados. Alguns dos depoimentos, feitos em 19 de novembro de
2017, nos painéis interativos e cadernos de registros das exposicoes

demostram essa assercao:

“O resgate do passado nos faz entender o presente”.
Denise.
“Resgatar, se apropriar do conhecimento de sua histéria é sem davida desco-

brir quem fomos, e quem queremos ser”.

7 FERREIRA, Lucio Menezes. Quando s6 tambores dos Ogans ritmam saberes. A Danga dos Orixas faz a arqueologia

dangar. Diério Popular, 10 de maio de 2019. Disponivel em: < https://www.diariopopular.com.br/opiniao/quando-
os-tambores-dos-ogans-ritmam-saberes-a-danca-dos-orixas-faz-a-arqueologia-dancar-141044/>. Acesso em: 30 de
Julho de 2020.
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Anonimo.

“Interessante visitar o passado dos nossos antepassados (ancestrais) entende-
remos o0 nosso tempo pressente reconhecendo o passado!”

Stephane.

“S6 a luta muda a vida. Este local é a prova disso”.

AnoOnimo.

Aqui os sons de fundo sio ritmados pelos tambores, mas permanece
um tom solene no puablico que assiste a cada uma das apresentagoes e
exposicoes. A forca da danca, a expressao facial de cada um dos bailarinos,
as vestimentas, os objetos simbolicos empunhados por cada um dos Orixas
dangantes, as tochas acesas na fachada da Senzala, as sombras projetadas
por seus corpos, a presenca de objetos feitos pelas maos de quem fez a
economia e a cultura da cidade "com barro e com sangue" (GUTIERREZ,
2004), tudo isso faz com que o discurso elitista que por muito tempo
perdurou na cidade, o de um lugar de cultura portuguesa e de gostos
europeus refinados, va aos poucos se esvaindo, para dar lugar a presenca
de um coletivo historicamente silenciado: os afrodescendentes da cidade.

Ao contréario do que acontece com os dois outros exemplos citados,
aqui é a permanéncia do patriménio (ou a sua descoberta), é a sua
inscri¢ao no presente da cidade, o que se torna um canal a partir do qual
o patrimonio negativo pode ser rediscutido, repensado, permitindo que a
questao do escravismo moderno e de suas indeléveis marcas na sociedade
brasileira possam ser evidenciados junto com a complexidade cultural de
seus atores e criando caminhos a partir dos quais um novo presente e

novos entendimentos possam ser tracados por intermédio do patrimdnio.
Consideracgoes finais

Em consonancia com o conceito de patrimonio negativo (MESKELL,
2002), discutimos uma questdo principal: o que deve ser feito com o
patrimonio dissonante, com aquilo que nao esta de acordo com as normas
vigentes, que ndo é pacifico para certos atores ou com o patriménio que é

inerentemente perturbador?
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Quisemos evidenciar que o foco da resposta estd muito menos no
estado de conservacio dos sitios e monumentos, nas constantes
transformacdes que sofrem ao longo do tempo, ou em eventos traumaticos
que os coloquem “em risco”, mas na forma como as sociedades e os atores
para os quais esse patrimonio significa no presente sdo, ou nao, capazes
de transformar esses desafios em formas de absorver adversidades, de
lidar com a mudanca e de seguir se desenvolvendo. E o que preconiza o
conceito de Resiliéncia Cultural (HOLTORF, 2018) aqui descrito.

Os trés exemplos discutidos, dois de destruicdo e um de preservacio
patrimonial, evidenciam as diversas formas como o patriménio é usado
pelos atores como forma de colocar em prética essa resiliéncia cultural.

Assim, é possivel colocar em perspectiva a ideia do patrimdnio como
bem internacional e como heranca comum da humanidade, cuja
preservacao deve ser perseguida a todo o custo, e abrir espago para que o
patriménio deixe de ser visto como um artefato em risco de
desaparecimento e passe a ser encarado como processos persistentes de
transformagdo que podem, eventualmente, deixar suas marcas no

presente.
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