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O objetivo geral é investigar as contribuicdes do uso do celular para o proces-
so de registro e criagdo no ensino-aprendizagem em Artes da Cena, havendo
a participacao direta dos alunos. Para tanto, o local da pesquisa é o Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhio (IFMA) - Campus S&o
José de Ribamar, onde se desenvolveu o trabalho com 79 discentes do Ensino
Médio-Técnico, na modalidade integrada, no periodo de 2018 a 2019. O pro-
blema cientifico da pesquisa consiste em verificar de quais formas o celular
pode contribuir para o processo de registro e criagdo artisticos no ensino-
-aprendizagem em Artes da Cena. Para tanto, compreendendo-se a relevancia
das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC), faz-se uso do celular en-
guanto ferramenta e objeto de registro das praticas teatrais, da avaliacdo feita
pelo professor e da autoavaliagdo empreendida pelos educandos. Desse
modo, permite-se experienciar o ato de criagcdo, em Teatro, por meio da per-
formance fotografica, da videoperformance e do fotofilme, além de fomentar
aulas mais participativas, criticas e reflexivas. O percurso metodoldgico adota-
do diz respeito a pesquisa-acdo, com abordagem quali-quantitativa e carater
exploratério-descritivo. Para a coleta de dados, cita-se o cardter documental
dos materiais envolvidos, como levantamentos bibliograficos, questionarios
semiestruturados, depoimentos sobre experiéncias - por meio da teorizacdo
da pratica de exercicios cénicos -, assim como elaboracdo de roteiros, monta-
gens de cenas, jogos, improvisagdes e leituras de textos cénicos, além da ob-
servacdo e da avaliacdo de todo processo artistico, com a utilizacdo de videos
e fotografias para registro e criacdo de praticas cénicas de forma critico-refle-
xiva. A partir disso, faz-se a analise e a interpretagdo dos dados, envolvendo
a sistematizagdo das informac8es, por meio de graficos e fotografias. Nessa
perspectiva, propde-se o uso de estratégias de aprendizagem, em Artes da
Cena, com base em um mundo tecnoldgico e informatizado, através do qual
se aprofundam as possibilidades de criagdo e de mediag&o e se promovem ex-
periéncias junto aos discentes que contribuam para o seu desenvolvimento
criativo e proativo nas aulas de Arte/Teatro.
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Introducao

A pesquisa “Do Registro a Criagdo: possibilidades do uso do celular
no ensino-aprendizagem em Artes da Cena” permite-nos uma reflexao
sobre o contexto contemporaneo em que as tecnologias constituem-se
como ferramentas importantes no ambiente escolar. Para tanto, o local
da pesquisa foi o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhao (IFMA) - Campus S&o José de Ribamar’, no qual percebemos
que a utilizacao de aportes tecnolégicos pode representar um diferencial
ao propiciar aulas mais dinamicas, interativas, que permitam aos atores
da educagido uma melhor integracdo com o contetido na escola.

Nesse sentido, o desenvolvimento de uma educacdo que insere o uso
de tecnologias em processos de ensino-aprendizagem podera contribuir
para um aprendizado significativo e colaborativo ao longo de cada um
dos ciclos de formagao.

Dentre os fatores que impulsionaram a realizacio desta pesquisa,
destacam-se a experiéncia de trabalhar com o ensino de Arte/Teatro no
IFMA - Campus Sao José de Ribamar e o surgimento de questionamentos
sobre o sistema de registro para as avaliagoes das atividades realizadas.
Quanto ao dltimo aspecto, percebemos, durante o percurso das aulas, que
havia uma efemeridade da agdo cénica, existindo uma dificuldade em
desenvolver-se um processo avaliativo que proporcionasse a essa
experiéncia um sentido mais sistémico, mais profundo e que permitisse

a verificacdo de cada ato da cena em momentos subjacentes, de modo a

'A sede de S@o José de Ribamar fica a 30 km de Sdo Luis, no extremo leste da Ilha, a beira da Baja de Sdo José, na
Rodovia MA 201, Km 12, s/n - Picarreira, Sao José de Ribamar - MA.
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serem revistos e analisados, tanto pelo olhar do professor, quanto de
formas individual ou coletiva, pelos alunos.

A utilizacdo do celular, na producio de rastros teatrais®, e, como
forma de obtengdo de uma participagdo mais efetiva dos alunos no
processo avaliativo, ganhou uma dimensado importante do ponto de vista
da pratica pedagobgica, pois o uso de meios tecnoldgicos permite a
sistematizacdo das sequéncias educativas, reestruturando o papel de
professores e alunos, bem como contribuindo para que os registros das
acoes cénicas favorecam a avaliacio e a criacdo artistica.

Tendo em vista o problema cientifico desta pesquisa, interessa-nos
responder e compreender: de quais formas o celular pode contribuir para
o processo de registro e criacao no ensino-aprendizagem em Artes da
Cena? Nesse sentido, esse estudo levou em consideracdo o celular
enquanto uma ferramenta tecnoldgica que pode registrar as experiéncias
cénicas e promover novas formas artisticas de criagdo, tais como o
fotofilme?, a videoperformance e a performance fotografica®.

Definimos como objeto de pesquisa o registro e a criacdo com o uso
do celular em Artes da Cena. Esse estudo pertence a linha de pesquisa
“Abordagens  Teoérico-Metodolégicas das  Praticas  Docentes”,
apresentando como objetivo geral investigar as contribui¢des do uso do
celular para o processo de registro e criacdo no ensino-aprendizagem em
Artes da Cena.

Visando alcancar esse objetivo, estruturamos os seguintes objetivos
especificos: realizar pesquisas bibliogréficas sobre o uso de Tecnologias

da Informagdo e Comunicagido (TIC) para a criagdo e o registro do

? Rastros das praticas teatrais significam o registro do processo artistico desenvolvido com os alunos em sala de aula.

3 Para Elias (2009), os fotofilmes sao filmes elaborados com o uso de fotografias, envolvendo a integracao entre a
fotografia e a linguagem cinematografica.

4 Segundo Jeudy (2012) e Krauss (1976), na videoperformance, o corpo entra em didlogo com camera em gestos
performaticos de maneira hibrida: corpo e tecnologia, corpo e video, corpo e maquina, em dialogo com o teatro,
musica, danca, pintura e outros.

5 A performance e a fotografia vém se comunicando com a arte da performance ao longo da histéria, relacionando-
se com teatro, poesia, musica, video, fotografia, dentre outros. Conforme Neves (2013, p.3-4) “a fotografia, neste
caso, é entendida como uma performance; pois, embora o objeto artistico configure-se como imagem fotografica,
este esta centrado no corpo da artista”.



Meiriluce Portela Teles Carvalho | 19

processo de ensino-aprendizagem em Artes da Cena; compreender a
importancia do uso do celular como ferramenta de producio de registro
e criagdo nas aulas de Teatro; sistematizar dados sobre as possibilidades
de registro e criacao com a utilizagéo do celular no ensino-aprendizagem
em Artes da Cena no ambito escolar, entre 2018 - 2019, no IFMA -
Campus Sao José de Ribamar.

Compreendemos, segundo destaca Freire (1996), que a educagao é
um processo pautado no desenvolvimento de agdes que visem formar os
educandos em uma perspectiva emancipatéria e de promogio de
autonomia.

Portanto, a insercdo de tecnologias, nos mais distintos processos
educativos, contribui para que os sujeitos da aprendizagem, por meio
desse acesso, sejam preparados tanto para a resolugdo de problemas
escolares quanto para uma vivéncia autdbnoma, que lhes permita buscar
seus proprios lugares e realiza¢des frente ao mundo.

Desse modo, para desenvolver um processo educativo, é necessario
que educadores e pesquisadores estejam sempre questionando suas
praticas e agdes. Assim, foram elencadas algumas perguntas cientificas
que orientaram o encaminhamento da pesquisa: Como as TIC podem
contribuir para o registro e criacdo no ensino-aprendizagem em Artes da
Cena? Que possibilidades educativas podem ser desenvolvidas - com
vistas ao processo de registro e criagdo -, com o uso do celular nas aulas
de Teatro? Experiéncias de produgao, com o uso do celular na sala de
aula, podem contribuir de modo significativo nas Artes da Cena para a
ampliagdo do vocabulario cultural dos alunos e sua relagdo com o
mundo?

O desenvolvimento desse estudo justifica-se por sua contribuicio,
em primeiro lugar, para o cenario educativo com énfase no estudante,
visto que significa uma possibilidade de acesso a0 mundo tecnol6gico
cada vez mais exigente e excludente em relagdo aqueles que nao

conhecem ou ndo dominam esses cédigos. Em segundo lugar, por seu
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alcance social, uma vez que os alunos levam os conhecimentos
adquiridos, no ambito escolar, para a vida.

Assim, o presente estudo estrutura-se com base na ideia de que o
educando é um ser social e que suas aprendizagens, além de se refletirem
em sua vida, também sao levadas para além do ambiente escolar.

Nesse contexto, teatro e tecnologia relacionam-se, podendo
contribuir com a formacio de sujeitos reflexivos, aliando, em sua
formagao, o uso de TIC com o conhecimento dos elementos da linguagem
cénica, da histdria do teatro, das técnicas de improvisacdo, da expressdo
corporal, do desenvolvimento do senso critico para avaliacdo,
autovaliacdo, entre outros conhecimentos que podem otimizar a
educacdo por meio do ensino de teatro, que normalmente ocorre de
modo efémero®, devido & sua caracterizacio como uma expressio
artistica que ocorre em tempo real.

Nessa oOtica, o desenvolvimento de atividades, que facam dos
momentos de educagdo algo que possa ser vivido, revisto e refletido, faz
com que tanto o educador quanto os educandos experenciem novas
formas de “ensinar e aprender” (FREIRE, 1996).

Nessa perspectiva, a avaliacdo pode ser realizada a posteriori, sem o
comprometimento de falhas da memoéria, pois permite o seu
desenvolvimento em um tempo maior, de forma mais sistémica, e com a
participacdo dos envolvidos, os quais poderdo rever sua atuagdo no ato
cénico, apreciando, questionando, interferindo e redefinindo novas
possibilidades de atuagdo, elementos que proporcionam a esses sujeitos
uma reelaboracio dos critérios de avaliacdo, de pertencimento e de um
entendimento mais aprofundado sobre o individual frente ao coletivo,
sem esquecer a valorizagdo do perfil desses estudantes como “nativos
digitais”” (PRENSKY, 2001).

5 A expressdo efémera refere-se as formas de arte que duram apenas um curto periodo de tempo. A efemeridade do
teatro envolve um desafio para a construcao de uma memdria, que pode ocorrer por meio de fotografia e videos.

7 Os “nativos digitais”, conforme Prensky (2001), dispdem da capacidade de produzir multiplas tarefas, o que

corresponde a caracteristicas basicas dessa geragao para usar as tecnologias digitais. Ainda de acordo com esse autor,
é uma geracao constituida por sujeitos que estao dispostos a compreender os grandes desafios impostos pelas TIC.
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O uso do celular nas aulas de teatro, conforme o exposto, pode ser
utilizado em outras ocasides e por outras pessoas da comunidade escolar,
€, mesmo no meio externo, por vias eletrénicas, como forma de divulgar
as acoes desenvolvidas, contribuindo com a autoestima dos educandos, e
podendo auxiliar junto a atuagdo de outros educadores e alunos, os quais
poderao incorporar esses modos de ensinar e aprender aos seus
processos educativos.

Diante da discussao em questéo, surgiu a necessidade de pensar de
que modo contribuiriamos com o aprimoramento do processo avaliativo
e autoavaliativo, utilizando meios que permitissem aos educadores
conhecerem as dificuldades dos alunos, assim como oportunizassem
reflexdes sobre as praticas cénicas tanto individuais quanto coletivas.

O publico-alvo desta pesquisa é composto por jovens entre 15 e 20
anos de idade, considerados por Lévy (2010) como “argonautas do
ciberespaco®”, sujeitos cuja percepcio sobre o mundo ocorre de modo
alinear e fragmentada, muito diferente da percepcao dos educadores,
que, segundo Prensky (2001), sdo “imigrantes digitais®”, cujas formas de
construcoes educativas se deram de modo linear e sequenciada.

A escolha do celular como instrumento foi motivada pelo fato dos
aparelhos atuais configurarem uma ferramenta tecnolégica que possui
diversos aplicativos - boa parte deles, gratuitos - que podem ser
utilizados como instrumentos facilitadores dos diferentes processos de
ensino no ambiente escolar e para além dele, visto que um grande
numero de alunos dispde desses equipamentos, mesmo que, para isso,
custem-lhes alguns sacrificios econémicos, devido ao alto valor, tanto na

aquisicao dos aparelhos, quanto em sua manutenggo.

8 Segundo Lévy (1999, p.17), sdo alunos com facilidade de navegar no ciberespaco, de forma a adquirir conhecimentos
no ambiente virtual de forma muito mais rdpida, por j& nascerem em um periodo tecnoldgico. Assim, o termo
[ciberespago] especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicacao digital, mas também o universo
oceanico de informagao que ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo.
Quanto ao neologismo ‘cibercultura’, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de préticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco.

9 Os “imigrantes digitais”, de acordo com Prensky (2001), estdao relacionados aos individuos que nasceram num
periodo “analégico”, habituados com o uso de livros e materiais impressos. Assim, precisam aprender uma nova
linguagem para se adaptar ao mundo tecnoldgico, mas sempre mantendo o seu “sotaque” original.
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Entre os motivos que tornam atraente o uso do celular, é possivel
destacar: a internet - por acesso via wi-fi ou via dados méveis -, os
aplicativos de fotografia, os programas de edigdo, os equipamentos
complementares aos aparelhos - como microfones, fones de ouvido,
cartaio de memoria, cabos de conexdo, dentre outros. Além disso,
corrobora para esse estudo afirmar que 97,5% desses alunos possuem
um aparelho celular que tenha acesso gratuito a internet na instituicao
de ensino que frequentam.

Diante desse contingente, é importante destacarmos que existe uma
variedade de tipos de aparelhos celulares, com potencialidades distintas
a sua utilidade. Essa diversidade ndo atrapalha o uso do video-registro',
pois, dentro das agbes propostas, poderdo ser inseridos aparelhos com
diferentes capacidades para captacdo de som, de imagens e de registros
fotograficos. Ou seja, dentro de uma atividade em grupo, a diversidade
de aparelhos ocorre no mesmo nivel em que se constitui a diversidade de
individuos, o que torna o processo educativo - com o uso de video-
registro - ainda mais rico em possibilidades educativas.

Partimos do pressuposto de que, sem o uso das tecnologias da
informacao, a educagdo torna-se inécua frente aos avancos tecnolégicos
que o mundo vivencia em seu cotidiano, o aparelho celular desempenha
papel fundamental na construcdo de novos saberes. Devemos considerar
que o conhecimento precisa estar alicercado em principios dinamicos,
nos quais o educador e o educando devem aparelhar-se com novos
métodos de aprendizagem, nos quais o referido equipamento contribua
para que o aluno assuma uma posicdo ativa e interativa no
desenvolvimento do ensino-aprendizagem, com vistas a um exercicio de

autonomia e de cidadania plenas.

' A utilizagao da expressao video-registro envolve a memoria das praticas artisticas que sao compiladas por meio do
video, para posterior analise que, segundo Moran (2005), pode ser chamada de video- espelho, momento em que a
camera registra pessoas ou grupos e depois se observa o resultado com comentarios de cada um sobre seu
desempenho e sobre o dos outros. Posteriormente, o professor olha seu desempenho, comenta e ouve os comentérios
dos outros.
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A presente pesquisa foi realizada com alunos do Ensino Médio-
Técnico", na Modalidade Integrada, do Campus S&o José de Ribamar, do
Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhao (IFMA),
entre 2018 e 2019, com as turmas: Técnico em Programacédo de Jogos
Digitais - 1° e 3° anos; e, Técnico em Eletroeletronica - 2° e 3° anos. Foi
iniciada com 81 alunos, porém, dois desses alunos formalizaram a
desisténcia de participacdo na pesquisa, portanto a construcdo dos dados
empiricos foi realizada com 79 discentes de forma efetiva.

Assim, esses cursos tém como objetivo formar cidaddos aptos a
atuarem no mercado do trabalho em nivel técnico, bem como dar
prosseguimento em suas vidas académicas, visando também a sua
formagdo enquanto sujeitos capazes de interferir positivamente no
mundo ao qual pertencem. Torna-se relevante destacarmos que todos os
cursos possuem, entre seus componentes curriculares, a disciplina de
Arte como contetido programatico obrigatério.

A trajetéria da pesquisa alicerca-se em estudos bibliograficos
baseados em:

Bacich; Moran (2018), os quais contribuem sobre as metodologias
ativas, visando a uma educagdo inovadora, com a participacdo proativa
dos discentes para a construcao e reconstrucdo de conhecimento, dentro
e fora da sala de aula.

Bondia (2002), acerca dos questionamentos sobre a experiéncia e 0s
saberes da experiéncia, os quais sao fundamentais para a obtencao de
conhecimentos significativos.

Demo (2015), que proporciona contribui¢des para o processo de
ensino-aprendizagem por meio da pesquisa e das TIC, para que docentes
e discentes reestruturem suas praticas pedagégicas.

Dewey (2010), o qual apresenta reflexdes sobre o conceito de arte
como experiéncia, que envolve a aprendizagem na seara das experiéncias
estéticas que sdo vividas e proporcionam interesses, percepgdes e

expressoes.

" Conforme o Artigo 1, II, do Decreto 5.154. do ano de 2004.
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Desgranges (2006), o qual aponta discussdes que ocorrem nas
interfaces entre o Teatro e a Educagdo, mostrando novas possibilidades
estéticas e educativas que se esbocam na teatralidade moderno-
contemporanea, levando em consideracdo a participagdo ativa do
espectador na elaboracgdo do sentido da cena teatral, por meio de uma
leitura ativa e da disponibilidade para ultrapassar a barreira do 16gico-
racional em busca da indeterminacao.

Freire (1996), que envolve a compreensdo sobre os saberes
indispenséveis para a pratica pedagégica, voltado para uma educagio que
seja alicercada através da pesquisa, da criticidade, da curiosidade, da
competéncia e da autonomia.

Glusberg (2007), autor que discute o conceito de performance tendo
em Vvista a sua relacdo com a pratica educativa.

Japiassu (2001), que apresenta raizes epistemoldgicas de algumas
das principais abordagens brasileiras do teatro, no ambito da educagao,
e suas implicagbes pedagdgicas, contextualizando-as no cerne da
obrigatoriedade do ensino de Artes na Educacdo Bésica nacional.

Lévy (2010), estudioso que expde possibilidades de interagdo com o
mundo digital a partir de diferentes perspectivas de construgio e de
democratizagdo dos conhecimentos envolvendo aprendizagens
inovadoras.

Moran (1995), pesquisador que da énfase sobre a utilizacdo do video
na sala de aula, bem como a relacdo aluno-professor, aproximando o
ambiente escolar do cotidiano, de maneira a proporcionar novas
estratégias de conhecimento que ampliem a aprendizagem.

Prensky (2011), o qual recomenda que a escola e os docentes estejam
preparados para receber o aluno “nativo digital”, por trazer competéncias
tecnoldgicas.

Santana (2003), que aborda o histérico da arte/educacdo e do
ensino de Arte nas escolas, relacionando essa tematica ao surgimento e a
atuacio das associaces da area de conhecimento em arte, dando énfase

a todas as linguagens e, dentre outros aspectos, dando prosseguimento a
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uma investigacdo quanto ao uso do video como ferramenta didatica, com
a finalidade de registro e criacdo no processo avaliativo e autoavaliativo,
assim como a efetivacao de experiéncias que norteiem novos estudos e
produgoes na area.

A metodologia para o ensino-aprendizagem em Artes Cénicas, com
base no uso da tecnologia audiovisual do celular, pode se estender para
outras areas de formacao, além dos cursos que lidam com tecnologias
digitais para o exercicio de sua profissao.

Por sua vez, 0 método utilizado foi a pesquisa-acio, a qual, conforme
Franco (2005), possibilita um momento reflexivo da agio coletiva, em
uma abordagem qualitativa-quantitativa, com carater exploratdrio-
descritivo.

Quanto aos procedimentos técnicos para a coleta de dados,
utilizamos: o cardter documental dos materiais envolvidos, como
levantamentos  bibliograficos; = questionarios  semiestruturados;
depoimentos sobre experiéncias, por meio da teorizagdo da pratica de
exercicios cénicos; elaboracdo de roteiros; montagens de cenas; jogos;
improvisacoes e leituras de textos cénicos; observacdo e avaliacao de todo
processo artistico, com a utilizagédo de video e fotografia para registros e
criagOes de praticas cénicas de forma critico-reflexiva, os quais, ao final
do estudo, possibilitaram a andlise e a interpretacdo dos dados,
envolvendo uma sistematizacao das informacdes por meio de graficos e
fotografias para a concretizacio deste estudo.

A pesquisa em foco envolve uma percepgao mais aprofundada sobre
o discente e sua interacao frente ao grupo e com o grupo, o que contribui
para o processo interno de reelaboracdo de sua autoestima positiva.
Desse modo, o educador tem acesso a um instrumento avaliativo capaz
de dimensionar o potencial criativo-cénico de cada educando, levando em
consideracdo o aparato sensivel do corpus estudantil.

Ao estabelecermos esse conjunto de ressignificagdes relativas ao

processo educativo, promovemos um encontro entre os sujeitos da acao
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com a arte, em um contexto critico-reflexivo, com a experiéncia estética
no espaco escolar.

Inicialmente, o video foi usado como ferramenta para gravagao de
ensaios, com posterior apreciacdo e avaliacdo coletiva das agoes, através
das quais reconhecemos as dificuldades e as realizagoes dos alunos. A
partir dessa metodologia, analisamos, de forma detalhada, a
desenvoltura dos alunos nas atividades cénicas, percebendo a
identificagdo destes com a pesquisa, por meio de seus depoimentos sobre
o0s processos realizados, através de uma participacgao efetiva, dinamica e,
por conseguinte, rica em aprendizagens. Outro aspecto importante foi a
autoavalia¢do da professora-pesquisadora com base na observacgdo de
seus alcances, suas dificuldades e as superagoes em rela¢do ao estudo.

Ademais, ressaltamos que a experimenta¢do com o video-registro
contribui para a constru¢do de posturas de alteridade e facilitam o
processo de construgio do conhecimento especifico em Artes Cénicas e
em relacdo a outros contetidos, além da integracdo social do aluno. Nesse
contexto, o despertar da consciéncia critica sobre o uso de instrumentos
tecnologicos, como o celular, trouxe experiéncias criativas para a sala de
aula, local em que se evoluiu do registro de ensaios a criagao artistica na
producéo de fotofilmes, videoperformances e performances fotogréficas.

Nesse sentido, a estrutura geral desta pesquisa esta dividida em
quatro capitulos, estabelecendo uma conexao entre Tecnologia e o Ensino
de Artes Cénicas. Perpassando a trajetéria apresentada, temos as
consideragoes da pesquisa, que descrevem a experiéncia da passagem do
uso do celular com o video-registro ao processo criativo dos alunos.

No primeiro capitulo, ha uma reflexdo sobre a abordagem do video-
registro enquanto instrumento avaliativo nas aulas de teatro. Neste,
demonstramos como o uso da tecnologia na educagao é uma ferramenta
de inovacdo para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem, a
exemplo do video, que é um meio de estimulo para que todos os
envolvidos na cena teatral possam realizar uma avaliagdo conjunta para

compreender e melhorar sua prética.
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Como subitem do primeiro capitulo, apresentamos o percurso
docente com o video-registro no IFMA, destacando-se a relevancia das
experiéncias com os cursos técnicos. Consideramos que isso abriu novos
leques sobre como conduzir o trabalho com a arte aliado ao uso de
ferramentas tecnoldgicas. No mesmo capitulo, expomos a genética teatral
na escola, enfatizando a finalidade de conservar a memoéria das préticas
cénicas, devido a efemeridade da representagdo, refletindo ainda sobre o
ensino de teatro e suas considera¢des pedagdgicas.

No segundo capitulo, realizamos uma construcdo textual com
revisdo bibliografica acerca do uso das TIC nas praticas de ensino: um
recorte sobre a utilizacdo do celular, apresentando como subitem uma
discussdo sobre o uso das TIC como pressuposto metodolbgico para o
ensino de Artes Cénicas. A expectativa é que a pesquisa ascenda a novos
patamares sobre a pratica pedagogica para que os atores envolvidos
troquem experiéncias e aprendam juntos. Assim, compreendemos que o
docente e o discente sdo sujeitos ativos no processo de uma educagao
diversificada e motivadora.

No terceiro capitulo, apresentamos as experiéncias e as criagdes com
a Arte da Cena a partir do uso do celular, de modo a influenciar novas
estratégias de conhecimento e ampliar a aprendizagem, para que, cada
vez mais, 0s protagonistas sejam contagiados pela busca constante de
uma pesquisa e de um ensino associado ao fazer artistico em um ambito,
segundo Demo (2015), “reconstrutivo de saberes”, que seja participativo
e motivador.

Além disso, o terceiro capitulo é constituido por subitens que fazem
reflexdes metodolégicas sobre o video-registro, a performance
fotografica, a videoperformance e o fotofilme, abordando referéncias em
relacdo a pratica educativa, com o uso do celular, para o processo
avaliativo e criativo nas aulas de Teatro.

No quarto capitulo, destacamos a abordagem sobre a andlise e a
interpretacdo dos dados pautados na experiéncia durante o periodo da

pesquisa.
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Nas consideragdes finais, sdo expostas as dificuldades, os desafios,
as conquistas, as escolhas e os resultados da pesquisa, apontando para a
relevancia do estudo investigativo sobre a utilizacdo do celular na
producéo de videos das atividades cénicas. Nesse sentido, aos poucos,
fomos evoluindo para o surgimento de novas descobertas em busca de
uma educacao, tal qual preconiza Freire (1996), emancipatéria e efetiva,
pautada na construcdo, reconstrugdo e socializacdo de saberes para
contribuir com a formacao de cidadaos criticos, participativos, reflexivos
e atuantes em meio aos desafios de uma educacio frente a um mundo
significativamente tecnoldgico.



O video como registro:

instrumento avaliativo nas aulas de Teatro

A escola é uma instituicdo que oferece educagdo para os discentes,
mas que nao pode - e nem deve - ser pautada na transmissdo de saberes
irrefletidos. Ao contrério, possui a primazia de garantir a formagao de
sujeitos ativos e proativos frente ao mundo e as suas multiplas demandas.
Nesse sentido, deve inserir, em seus diversos processos de construcao de
saberes, mediagdes que fomentem o pensamento critico e reflexivo dos
alunos, de modo que eles sejam capazes de responder e superar desafios
nas mais variadas areas do saber e de suas vidas, promovendo, assim,
mudangas significativas na vida de muitos.

E fundamental que os sujeitos envolvidos na educacio,
principalmente aqueles que atuam na docéncia, apropriem-se de
ferramentas que potencializem a interagdo aluno-conhecimento e
conduzam o processo de ensino-aprendizagem de maneira que suas
atuacoes impactem, de forma efetiva, seus discentes, os quais, segundo
Prensky (2001), sdo “nativos digitais”, cujos perfis, consoante Lévy (2010),
sdo de “argonautas do ciberespaco”, portanto, dotados de uma estreita
ligacao com o contexto tecnoldgico.

Diante desse cenario, o ensino de Teatro tem como objetivo ampliar
o potencial sensivel e critico dos alunos, intensificando a interacdo “eu-
mundo” desses sujeitos. Porém, para que esse alcance se efetive, é
necessario que a condicdo de “nativos digitais” seja o elemento
fundamental para a construgdo dos processos a serem desenvolvidos na

escola. Essa formacdo em Teatro, no dmbito escolar, deve caminhar em
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conformidade tanto com as premissas do ensino de Arte quanto com o
contexto das ferramentas tecnolégicas. A unido entre arte e tecnologia, na
educacdo, deve, assim, constituir uma tessitura educativa geradora de
identidades com a aprendizagem.

Na educacdo formal, a insercao de aulas de Teatro caracteriza-se por
uma acdo efetiva do potencial criativo dos educandos, mas, como em todos
os processos educativos, requer detidas andlises sobre suas préticas e
teorias, demandando uma articulagio com as Tecnologias da Informacao
e Comunicacdo, as TIC, pois, nos contextos audiovisual e social
contemporaneos, torna-se inviavel educar sem esses conhecimentos. Ao
aliar arte e tecnologia, nas agdes de ensino, o ato de educar torna-se
dindmico, rico em possibilidades e dotado de valorizagio dos sujeitos da
aprendizagem, considerando suas culturas e suas singularidades.

Nesse contexto, o uso do video-registro' permitiu a
instrumentalizacdo das aulas praticas, a partir dos conhecimentos
tedricos, como estratégia metodolégica para viabilizar a mediacdo
pedagogica do ensino-aprendizagem.

Desse modo, contribuiu para uma ampliagdo das capacidades de
apreciacdo, de avaliacio e de autoavaliagdo dos estudantes. Sobre

autoavaliacdo, Sant’anna (1998, p. 94) comenta:

E capaz de conduzir o aluno a uma modalidade de apreciacio que se pée em
pratica durante a vida inteira. Gragas a ela, os alunos adquirem uma
capacidade cada vez maior de analisar as suas proéprias aptidoes, atitudes,
comportamentos, pontos fortes, necessidades e éxitos na concepgdo de
propositos. Eles desenvolvem sentimentos de responsabilidade pessoal ao
apreciar a eficicia dos esforcos individuais e de grupo. Aprendem a enfrentar
corajosamente as competéncias necessarias em varias tarefas e a aquilatar
suas proprias potencialidades e contribui¢des. Uma vez que se espera do aluno
a responsabilidade por sua propria aprendizagem, é importante que se
considere que isto somente ocorrera se ele tiver uma visdo clara do que esta

tentando obter e de como esta agindo a respeito. Quando o desejo de melhorar

' Sao registros em video das atividades desenvolvidas em sala de aula, servindo de recurso instrumental para
autoavaliacdo e avaliacao coletiva.



Meiriluce Portela Teles Carvalho | 31

ocorre, como decorréncia de suas percepcdes e andlises, ocorrerao melhores

condigOes para se aperfeicoar. (SANT’ANNA, 1998 p. 94).

E importante estimular o aluno para que ele compreenda a acio
educativa como um todo organizado, em que individual e coletivo
dialogam. O educador, ao realizar esse estimulo, contribui para que os
educandos percebam e analisem suas competéncias e seus desafios como
estruturas inerentes ao ensino e, portanto, com responsabilidades que lhes
pertencem. Ao atingirem esse entendimento, ocorre, de maneira mais
fluida, a compreensao sobre o papel dos discentes nessa estrutura. Isso
gera desejos de haver melhorias e aperfeicoamentos, que sdo bases para
que os alunos se autoavaliem e possam avaliar os seus colegas e o conjunto
do trabalho de modo significativo.

No ambito da educagao, é de extrema relevancia que a inclusdo digital
se inicie na formagcao inicial dos professores, prosseguindo na formagao
continuada, ao longo da vida, tendo como consequéncia o aprimoramento
das praticas educativas em sala de aula, nas demais esferas de atuagao das

praticas do professor, bem como na sociedade como um todo.
2.1 Percurso docente com o video-registro no IFMA

Ao percebermos que o mundo dos adolescentes se encontra
significativamente permeado pela tecnologia, o celular torna-se algo
bastante presente no cotidiano dos jovens por todo o pais, e, cada vez mais,
tem sido utilizado como ferramenta no Ambito educacional, devido ao seu
grande potencial de uso pedagdgico. Sendo assim, faz-se presente em
momentos de sala de aula, nos quais o professor solicita pesquisas na
internet e uso de outras plataformas, com vistas ao aprofundamento de
contetidos, ao armazenamento de dados, a producdo de seminérios,
documentarios e outras metodologias. Em todas essas situa¢oes, o celular
perpassa praticas docentes e discentes.

O aparelho, dessa forma, sai de uma posigao de “vildo” no ambiente

escolar e passa a se constituir como aliado das praticas pedagdgicas. Para
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muitos docentes, que consideram o celular como um elemento que
compete com seu trabalho em sala de aula, hé o desgaste de nao conseguir
cativar a atencao dos jovens para os contetdos disciplinares. A partir dessa
concepcdo, é necessario que se convide os educadores a repensar esse
ponto de vista frente as novas posturas quanto a utilizacao do celular na
educacao, haja vista que o processo de dominio tecnol6gico por parte dos
educandos se intensifica cada vez mais, comecando desde a primeira
infancia.

No caso do ensino de Teatro, tal realidade ganha uma conotagio
ainda mais relevante, tomando-se por base que uma parcela consideravel
dos adolescentes tem acesso ao universo da cultura, predominantemente,
por meio das TIC. Sobre isso, podemos citar as redes sociais, através da
disseminacao de links de pesquisa, de imagens e de textos diversos. Assim,
tal meio se constitui como a principal fonte de acesso a informagoes por
parte dos adolescentes.

No que concerne a utilizacao e aos alcances educativos, por meio do
uso das tecnologias, o aluno A? do Curso Técnico em Eletroeletronica -

2019, fez o seguinte relato:

A utilizagao de tecnologias, sobretudo o uso do celular na sala de aula, fez com
que o discente pudesse se expressar com maior liberdade, trazendo um
livramento dos modelos tradicionais de ensino, por isso considero que tal
forma metodolégica de ensino de arte vivenciada nessa disciplina foi libertador
[sic], trouxe inclusive processos de avaliagdo inovadores. Desse modo, cabe
ainda mencionar que foi uma experiéncia de aprendizagem tUnica onde
consegui tratar com mais liberdade meus gestos, pensamentos e sentimentos,

sem medo de ser julgado.

O relato do aluno corrobora com a concepgao de que o uso do celular
durante as aulas pode contribuir para que estabelegamos uma ligacdo

entre os conhecimentos académicos, os adquiridos e os vivenciados pelos

2 0 depoimento do aluno foi colhido por meio de questionario semiestruturado a partir de atividades desenvolvidas
com o uso do video registro nas aulas de Teatro. Além disso, para preservar a identidade dos entrevistados e garantir
a isonomia das respostas & pesquisa, optamos por identificar os sujeitos participantes através de letras do alfabeto.
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alunos. Permite, além disso, vislumbrarmos que houve uma experiéncia
significativa a esse aluno, permitindo-lhe uma reelaboracdo de seus
processos internos de autoconhecimento e interagdo com o mundo.

O uso de tecnologias, no ambito escolar, amplia as acdes pedagdgicas
e possibilita a participagao efetiva dos discentes na busca constante por
uma aprendizagem que seja rica em possibilidades que sensibilizem o
olhar e as percepcoes estéticas dos proprios alunos e de seus educadores.
Nessa perspectiva, o presente estudo compreende a avaliagdo como algo
que estd presente ndo em um Unico momento da aula, mas em todo o
processo de ensino-aprendizagem, de modo que “o professor interpreta e
atribui sentidos e significados a avaliacdo escolar” (CHUEIRI, 2008, p. 52).
Pensando nas possibilidades de avaliagdo, surgiu-nos o anseio de trabalhar
com a producdo de video, utilizando aparelhos celulares, concebendo-os
como uma ferramenta tecnoldgica que também pode ser utilizada para
registro dos ensaios de experiéncias educativas e artisticas como forma de
espelho? para as acoes desenvolvidas durante as aulas.

O processo avaliativo, a partir desse espelho, realizou-se - de modo
mais detido e participativo - em situacdes posteriores ao momento da
aula, o que contribuiu significativamente para a aprendizagem e
participacdo dos alunos, que compreenderam com mais profundidade
suas relacdes com os multiplos saberes e com a interatividade que sdo
proporcionados. Dessa maneira, os alunos podem refletir, assumindo-se
como sujeitos ativos e autdnomos da agdo educativa, questionando e
percebendo-se enquanto seres com multiplas possibilidades.

A pesquisa foi iniciada com 81 alunos, todos do Ensino Médio-
Técnico, na modalidade Integrada do IFMA - Campus Sao José de
Ribamar, no periodo de 2018 a 2019, dos cursos Técnico em Programacao
de Jogos Digitais - 1° e 3° anos - e Técnico em Eletroeletronica - 2° e 3°
anos. Porém, dois desses alunos decidiram por ndo compor o estudo,

sendo possivel executd-lo com 79 discentes, entre 15 e 20 anos de idade, os

3 Conforme Moran (1995), a utilizagdo do video como espelho serve para acompanhar o processo de ensino-
aprendizagem, e, nesse caso, esta relacionada ao video-registro da acao cénica.
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quais assinaram um documento de autorizagdo de imagem e foram
nomeados por letras do alfabeto.

O ensino de Teatro acontece de forma expressiva, permitindo, aos
discentes, experiéncias que ampliem a concep¢do dos mesmos sobre a
linguagem teatral, além de uma autoanalise sobre si e sobre o grupo do
qual fazem parte. Dessa forma, expandem-se suas concepgdes sobre a vida
e seus impactos sobre o mundo. Ademais, a experiéncia com o video-
registro, no processo educativo, contribuiu para a compreensio dos
contetdos, através de reflexdes sobre o processo de ensinar e aprender,
assim, configurou-se como um incentivo a formacao de pensamento, de

acao e de relacdo com a interacio e a interferéncia social.

Figura 1: Experimentos com o video-registro da peca “O Avarento”, de Moliére*

Fonte: Acervo da autora

4 A fim de preservar a identidade dos participantes desta pesquisa, utilizamos o recurso blur, ou seja, desfocamos o
rosto dos individuos retratados. Assim, cumpre-se o direito a imagem, consagrado e protegido pela Constitui¢ao
Federal da Reptblica de 1988 e pelo Cédigo Civil Nacional de 2002 como um direito de personalidade autonomo,
tratando-se da projecao da personalidade fisica da pessoa, incluindo os tracos fisionémicos, o corpo, atitudes, gestos
e sorrisos, entre outros aspectos.
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Figura 2: Experiéncias com o video-registro da pega “O Juiz de Paz na Roga”, de Martins Pena

Fonte: Acervo da autora

As imagens acima representam momentos da acdo cénica que foram
gravados com o uso do celular. Trata-se de experiéncias com a encenagao
das pecas teatrais “O Avarento” (figura 1) e “O Juiz de Paz na Roga” (figura
2). Esses registros serviram de base para as analises dos desempenhos dos
alunos em torno de suas percepgdes sobre as obras, os autores e suas
performances cénicas durante as atividades.

Conforme Moran (1995, p. 33), “a cimera registra pessoas ou grupos
e depois se observa o resultado com comentarios de cada um sobre seu
desempenho e sobre o dos outros”. Desse modo, o docente apresenta uma
possibilidade de registro e de avaliagdo que tira o aluno da condicdo de
passivo e o coloca como um sujeito ativo e proativo na aprendizagem.

Na escola, a avaliacdo da aprendizagem ocasiona reflexdes constantes
sobre a &rea educacional, apontando desafios e interferéncias para que a
aprendizagem alcance - e até mesmo supere - seus objetivos. Assim, é
importante possibilitarmos caminhos aos discentes, através dos quais eles
se percebam e possam interferir, a partir de suas concepgdes sobre a

experiéncia e sobre as possibilidades educativas, na realidade.
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A imagem a seguir (figura 3) representa os caminhos posteriores as
gravagbes por meio do video-registro, resgatando o momento em que
ocorreram a avaliacao e a autoavaliacdo das acoes desenvolvidas nos textos
teatrais “O Avarento” e “O Juiz de Paz na Roca”. Na ocasido, houve
comentarios sobre a desenvoltura, de forma ativa, dos alunos no processo
de ensino-aprendizagem, destacando-se a ampliacio de suas
potencialidades criticas, avaliativas e de socializacdo, tanto no aspecto
individual, quanto em grupo. Esse momento serviu, além disso, para que
registrassemos as dificuldades, as superagoes e os avancos, possibilitando,
ainda, que pudéssemos observar - por meio de consideracdes criticas
sobre erros e acertos para uma maior compreensdo do desempenho

educativo - os entraves, as resisténcias e a abertura para “o novo”.

Figura 3: Avaliacéo coletiva das cenas

Fonte: Acervo da autora

Desgranges (2008) enfatiza que a avaliagdo coletiva das cenas
contribui para que os envolvidos se apropriem da linguagem cénica e

possam participar como sujeitos ativos do processo. Para esse autor,

A prética teatral, assim desenvolvida, possibilita que os participantes
exprimam os seus pontos de vista, fomentando a capacidade de manifestarem
seus posicionamentos, seja no que se refere ao microcosmo das suas relacdes
pessoais, ou no que diz respeito as questdes da sua comunidade, do seu pais e
do mundo. Além de constituir-se em atividade que propde o desenvolvimento

da percepcdo critica, pois, durante o processo, 0s participantes sdo
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incentivados a estar atentos aos nés das questdes, a langar “porqués” as

7

situagdes apresentadas: por que isto é assim? Poderia ser diferente?
(DESGRANGES, 2018, p. 31).

Portanto, essa pratica envolve a gravacao de um fenémeno fisico que
servird para transformar o efémero que permeia a linguagem cénica. As
imagens e os sons sdo capturados por meio do celular, com a finalidade de
espelhar as préxis realizadas no ambito educacional: as ac¢bes cénicas,
improvisacgoes, enredos, bem como tudo que integra o aprender e o
ensinar com o teatro na educagdo.

Com a pesquisa, verificamos que o video pode ser o espelho que
otimiza a relacdo ensino-aprendizagem de Artes Cénicas, considerando,
também, os momentos de socializacio e de reconstrugio dos
conhecimentos necessarios ao fazer teatral. Assim, Moran (1995, p. 31)

discorre sobre os usos e contribuictes dessa ferramenta:

Video-espelho para andlise do grupo e dos papéis de cada um; para
acompanhar o comportamento de cada um, do ponto de vista participativo;
para incentivar os mais retraidos e pedir aos que falam muito para darem mais

espago aos colegas. (MORAN, 1995, p.31).

Nesse sentido, a utilizacdo do video-espelho colabora para a analise
das atividades desenvolvidas, tais como as expressdes corporais, as
atuacoes nas artes da cena, entre outros.

A contribuicdo das TIC para educagao é essencial e o uso do video-
espelho oferece grandes possibilidades pedagogicas, colaborando para que
todos tenham oportunidade de se manifestarem, autoavaliarem-se e de

otimizarem sua socializacao. Nesse sentido,

A avaliagdo também se pretende continuada, processual, por estar presente
em todos os momentos da pratica pedagogica e possibilitar a constante
intervencao para a melhoria do processo de ensino e aprendizagem. (PARANA,

2008, p. 98).

De acordo com o exposto, quando acontece o processo de avaliacdo —

utilizando-se o video-espelho/registro -, é possivel identificarmos os
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aspectos que podem melhorar ou dificultar a aprendizagem, tais como: a
interatividade, a criatividade, a confianga, a autonomia, as dificuldades, a
reciprocidade, o respeito, a desinibigéo, a criticidade, entre outros fatores.

Segundo Japiassu (2003, p. 71),

O video-registro é uma ferramenta poderosa para fornecer aos sujeitos uma
visdo descentrada de si mesmos, que contribui para o fortalecimento e da
autocritica. Poder ver com os proprios olhos como se é do ponto de vista do
outro é uma experiéncia enriquecedora para o self e constitui um avan¢o rumo
a comportamentos menos egocéntricos, menos centrados em si mesmo.
(JAPIASSU, 2003, p. 71).

Nesse contexto, aprender € ter a oportunidade de se ver como uma
peca que integra e se articula em um jogo complexo e dinamico. Esse
entendimento leva o sujeito a pensar para além de si, em uma estrutura
de conjunto, na qual o individual interfere no coletivo e vice-versa.

E necessario percebermos que a utilizacao de tecnologias, aliadas ao
ensino-aprendizagem, pode favorecer reflexdes, discussoes e debates para
um caminho de possibilidade de construcao de novos conhecimentos. Isso
altera completamente o papel tradicional do professor, que precisa estar
sempre se atualizando e, com isso, singrando os mares da pesquisa,
realizando estudos a partir dos quais possa mover a si e a seus alunos.
Sendo assim, educar - em uma perspectiva tecnolédgica - é lancar méao de
estratégias de ensino imersivas como forma de acompanhar essa
aceleracdo das TIC no mundo contemporaneo. Nesse sentido, Lévy

(2008D, p. 28), observando os avancos tecnoldgicos, assevera:

A aceleracio das tecnologias ¢ tao forte e tao generalizada que até mesmo os
mais “ligados” encontram-se, em graus diversos, ultrapassados pela mudanga,
jé& que ninguém pode participar ativamente da criagdo das transformacoes do
conjunto de especialidades e técnicas, nem mesmo seguir essas

transformagoes de perto. (LEVY, 2008D, p- 28).

Observando essa aceleragido, é recomendéavel aos professores a

ressignificacdo e a inovagio de seus métodos pedagbgicos, para que se
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proporcione um ensino capaz de transformar e reconstruir novos saberes.
“A qualidade da profissdo estd mais no método de sua permanente
renovagao, do que em resultados repetidos” (DEMO, 2015, p. 81). Assim, é
indispensavel a criagdo de estratégias pautadas na valorizagao do processo
continuo de ensino-aprendizagem, com base em meios para um
desenvolvimento avaliativo e autoavaliativo mais dindmico e reflexivo.
Avaliar, nessa conjuntura, deve ser um ponto de partida para a
qualidade do resultado construido com o discente, que devera refletir
sobre seus alcances e dificuldades, transformando esse percurso em
conhecimento. Para tanto, Parana (2015, p. 12) aponta que:

A avaliacio terad um papel central na efetivacdo dos nossos objetivos. A partir
da avaliagdo diagnéstica e emancipadora é que poderemos incluir todos os
alunos e alunas no processo de ensino/aprendizagem, fazendo com que
superem suas dificuldades e desenvolvam suas potencialidades e possam se
apropriar de forma critica dos conhecimentos produzidos e acumulados pela
humanidade, a fim de que possam compreender a sua realidade e, desta
forma, atuar nela, na perspectiva da emancipacio e da transformacio social
(PARANA, 2015, p- 12).

Analisar o desenvolvimento do ensino é um ato continuo, com vistas
a superagao das dificuldades e a realizacdo de experiéncias significativas
que transformem a realidade dos envolvidos e seus contextos, levando em
consideragao que o processo de formacao e reconstrugdo de saberes, nesse
caso, é pautado em um modelo critico que ocorre a partir da vivéncia do
fazer teatral na escola. Nessa 6tica, é fundamental que os alunos sejam
estimulados a adotarem posturas mais participativas, sendo protagonistas
de sua prépria aprendizagem.

E nitida, portanto, a importancia do trabalho que permite aos
educandos construirem suas aprendizagens, exercitarem sua criticidade e
desenvolverem a proatividade em todas as fases desse processo de ensino-
aprendizagem.

Dessa forma, aprendem de forma ativa e processual, conhecendo o

texto, e seguindo, para isso, as fases de improvisacgdo, de conhecimento do
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corpo - por meio de exercicios corporais - e de reflexao coletiva sobre a
esséncia da dramatizagdo em tempo real, ou seja, no momento da
aprendizagem em sala. E nesse sentido que o video-registro demonstra
uma de suas principais importancias, pois permite que todo
desenvolvimento seja avaliado tanto nesse contexto quanto em um
momento posterior. O ato cénico é efémero, mas a avaliacdo pode ser
realizada de forma sistémica, coletiva e reflexiva.

Com o uso do video-registro, a agao pode ser realizada em momentos
distintos, inclusive posteriores ao ato cénico, favorecendo-se um olhar
mais detido por parte do educador e dos alunos.

Uma educacdo baseada nessa concepgdo de exercicio avaliativo
contemporaneo requer percepgdes pautadas na valorizagao coletiva, que
partem do individual, proporcionando condigdes para que os discentes
reflitam sobre si mesmos e sobre suas atitudes. Esse tipo de acao
pedagoégica oportuniza experiéncias educativas que instrumentalizam o
educando de modo que tenha mais envolvimento e compromisso com sua
educagdo. Mas, para que isso ocorra, é fundamental que o educador
relacione as aces educativas aos objetivos da disciplina, uma vez que essa
etapa precisa ter sentido concreto e ligacdo direta com os contetdos

propostos. Sobre avaliagdo em teatro, Hartmann (2010, p. 17) discorre:

[...] O que e como avaliar devem ser questdes norteadas, antes de tudo, pelos
objetivos da disciplina e ndo pelo aparecimento aleatério de "talentos"
individuais. O teatro, sobretudo na sala de aula, na contemporaneidade, deve
fundamentalmente ser inclusivo e ndo-discriminatério e excludente.
(HARTMANN, 2010, p.17).

Nesse contexto, o autor preconiza que o docente reflita sobre os
aspectos que norteiam o ensino e a aprendizagem na contemporaneidade,
aliando o ensino ao seu papel politico, histdrico e social. Para isso, é
necessario que estruture suas praticas com base na valorizacdo das
culturas hibridas que integram o seio social e, por conseguinte, a sala de
aula. A educagio em teatro, desse modo, oportuniza uma formacao que

inclui, respeita e valoriza a diversidade.
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Educar - a partir dos multiplos processos culturais - é construir
saberes e fazeres que fortalecam as identidades, ampliando os alcances dos
alunos. Uma forma significativa de fazer isso é por meio da pesquisa, com
a observagao, o questionamento reconstrutivo e as vivéncias singulares
para que as agoes pedagdgicas articulem teoria e pratica, levando em conta
a experiéncia em uma perspectiva em que o aluno seja proativo e
protagonista de sua aprendizagem.

Para Demo (2015), o processo da aprendizagem requer a condicéo de
sujeito participativo, envolvido e motivado - nunca passivo -, que
apresente posi¢do ativa no momento da desconstrugao e reconstrucio dos
saberes e da informacao.

Diante disso, a avaliacdo é um ato reflexivo, de carater diagndstico e
continuo, que deve ser coerente com os objetivos da disciplina, com os
contetdos e com as particularidades dos alunos.

O professor, a quem cabe ser um entusiasta da educagao, precisa
acreditar nos alcances do processo de avaliacido, colocando-se em posicao
de busca por possibilidades que impactem de modo significativo o olhar e
a sensibilidade dos estudantes. As aulas de Arte/Teatro, nesse bojo,
figuram como um espaco formador de senso critico, criatividade,
sensibilidade e competéncia para construir e reconstruir conhecimentos
obtidos pela pesquisa. O encenar e o ensinar sao formas educativas que
provocam e, ao fazer isso, tornam-se terrenos férteis para o ato de
aprender.

Nesse sentido, é importante compreender que “as vezes, mal se
imagina o que pode passar a representar na vida de um aluno um simples
gesto do professor” (FREIRE, 2011, p. 43). Por isso, é importante o
desenvolvimento de aulas mais dinamicas, com a participagdo ativa de
todos. Para que esse cenério de protagonismo ocorra nas aulas de teatro,
torna-se fundamental que as estratégias sejam pautadas na fluéncia de
ideias, pensamentos, emogoes, reflexdes e promoc¢ao do potencial critico-
sensivel dos educandos para além da repeticdo de gestos irrefletidos. A arte

é uma experiéncia transformadora que pode se converter em um ato de
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interferéncia na vida dos discentes e dos docentes. Como observamos, ela
impacta e ressignifica olhares, saberes e fazeres.

O estudo ora apresentado envolve as inquietagoes em sala de aula
com o processo avaliativo e a necessidade de integrar os alunos de forma
mais efetiva nessa etapa singular do ensino, uma vez que, ao refletir sobre
0 ato de avaliar em teatro, o educador se depara com a impossibilidade de
rever a cena, a impossibilidade de repeti-la. Do mesmo modo, tem vontade
de socializar essa etapa com os alunos, envolvendo-os e propiciando-lhes
a experiéncia de participar ativamente desse processo. Nesse sentido, a
articulacdo entre experiéncias educativas com o teatro e uso das TIC na
educacdo culminou no uso do video como registro das praticas, como
forma de dinamizar e efetivar a avaliacdo e a autoavaliacdo desenvolvidas
com a Arte da Cena.

A partir da pesquisa, percebemos que, quando o aluno tem a
oportunidade de aprender, autoavaliando-se, avaliando o outro e o
conjunto cénico, envolve-se de modo mais intenso, refletindo sobre seu
aparato sensivel, intelectual e sua capacidade empatica, pois compreende
seus alcances e limitagdes. Aprender, assim, é um exercicio de alteridade,
estruturado em maneiras diferentes de pensar a avaliacdo, a qual deixa de
ser requisito para o estabelecimento de uma nota e passa a ser um estagio
natural de verificacio de aprendizagem, de amadurecimento e de
compreensdo sobre os multiplos processos internos e externos que
envolvem o ato educativo.

Por meio do teatro e sua relacdo com as TIC na escola, é possivel
oportunizar aos alunos um espago de fala e de reflexdo e, com isso,
promover posturas protagonistas por parte desses educandos, uma vez
que sao envolvidas suas capacidades de avaliarem o processo de
desenvolvimento, valorizando-se sugestoes para novas a¢des, rompendo-
se com o modelo de aula diretiva. Essa forma de desenvolver mediagoes
com tecnologias - por encontrar identidade junto aos alunos - instiga a

proatividade entre todos os atores, desde o professor até os educandos.
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A mediagdo, em um contexto tecnoldgico, gera dinamismo e imersao
junto aos alunos “nativos digitais”, pois estabelece uma relagio de
identidade e de interacdo desse publico com o processo de ensino-
aprendizagem. Por exemplo, a utilizagdo do celular, nas aulas de Artes
Cénicas, é viavel, visto que o aparelho é uma ferramenta muito presente
no cotidiano dos jovens.

Embora nem todos os educandos tenham acesso a esse objeto, devido
ao seu custo, é possivel desenvolver mediacdes com ele. Para isso,
defendemos o desenvolvimento de trabalhos em equipes, o que favorece o
uso de diferentes tipos de aparelhos, desde os mais simples até os mais
complexos, sem comprometer a participacio de alunos que nédo possuam
telefones maéveis, realizando-se, assim, processos coletivos e democraticos.

Com 0 uso dessa tecnologia, é possivel registrar as atividades em
diferentes espagos do ambiente escolar, como na area de vivéncia e em
espacos fora da sala de aula, como meio de instrumentalizar a
aprendizagem, a avaliagdo e a autoavaliagio durante os processos de
producdo e de reflexdo. Assim, proporcionamos aos educandos
conhecimentos sobre seus pares e todas as interagOes inerentes as
experiéncias educativas em teatro, de modo que o resultado das avalia¢oes
continuas sirva para nortear o trabalho docente no sentido de otimizar a
experiéncia artistica, adequando a pratica pedagégica, de maneira que haja
maior difusdo de saberes.

Nesse sentido, o aluno se torna participante do processo de
aprendizagem de maneira mais engajada, auténoma, colaborativa,
respeitosa e reflexiva sobre seu protagonismo.

A partir do momento que o discente comeca a exercer um papel ativo
em sala de aula, pensamos nas metodologias ativas’ que “dao énfase ao
papel protagonista do aluno, ao seu envolvimento direto, participativo e

reflexivo em todas as etapas do processo, experimentando, desenhando,

5 “Metodologias ativas sao grandes diretrizes que orientam os processos de ensino e aprendizagem e que se
concretizam em estratégias, abordagens e técnicas concretas, especificas e diferenciadas, centradas na participagao
efetiva dos estudantes de forma flexivel, interligada e hibrida” (BACICH; MORAN, 2018, p. 4).
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criando, com orientacdo do professor” (BACICH; MORAN, 2018, p. 4).
Essas experiéncias trazem a tona oportunidades significativas para a
absorcdo de aprendizagens mais profundas, tal qual a contribuicdo da
arte/teatro como agente transformador das expertises dos estudantes
frente a construgdo de novos conhecimentos. Nesse cendrio, Contiero

(2018, p. 19-20) afirma que:

O ensino de Arte/Teatro se firma na expectativa de ver o aluno se aperfeicoar
e se enriquecer de suas experiéncias artisticas e estéticas edificando
progressivamente uma identidade orientada para a participagdo criativa e
responsavel na sociedade. Espera-se formar um aluno que participe da
histéria, que seja protagonista das escolhas profissionais, culturais e
educacionais que realize no presente e no futuro, com compromisso social e
ético. Como sujeito social, o aluno constroi seus saberes em arte ao estabelecer
relacBes entre o percurso de criacido de seus trabalhos e sua reflexao pessoal
sobre as varias e diferentes linguagens, tendo como referéncia a diversidade
da arte produzida hoje e ontem, por este e outros povos. (CONTIERO, 2018,
Pp-19-20).

O uso do video-registro, nas aulas de teatro, representa uma
experiéncia concreta de educagdo que oportuniza reflexdes sobre as
praticas pedagégicas, nas quais o docente e os discentes podem fazer
leituras acerca de suas aces e suas atuagdes, bem como desenvolver
pontos de vistas sistematizados sobre suas performances e aprendizagens
por meio da abordagem da genética teatral, a qual compreende o video

como um instrumento que serve para manter viva a origem do Teatro.
2.2 A genética teatral® na escola

Os registros - a exemplo das pinturas rupestres, nas quais ha relatos

de caca, de rituais, além das pinturas nos sarc6fagos, aos registros nos

5 Envolve a Arte da Cena dialogando com outras linguagens, de modo que o tipo de abordagem da genética teatral
permite percebermos como os diferentes tipos de arte se concretizam e que, por meio do video, a génese do teatro
se mantém viva, visto que o audiovisual é um recurso que permite & multiplicidade de cenas do processo criativo
estético seja registrada e nao desvanega no tempo.
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arcos do triunfo greco-romanos - existem desde os primoérdios da histéria
humana. Do mesmo modo, na atualidade, hé os grafites e as postagens do
Facebook e do Twitter, os quais evidenciam marcas deixadas pelo ser
humano ao longo da histéria, compondo-se de um passado remoto até o
contexto atual, sob muitas formas de registros antigos, atuais e outras que
ainda irdo surgir. Observamos, com esses elementos, que faz parte do ser
e do estar humano registrar suas vivéncias.

Nessa esteira, a pesquisa encontra sentido no ato de preservar a
memdria da agdo teatral, visando transpor a efemeridade do ato cénico e
ampliar a possibilidade de revisitagdo das experiéncias desenvolvidas. Em
teatro, o espelho como registro encontra fundamento nos estudos da
genética teatral, pois “surgiu com o desejo de melhor compreender o
processo de criacdo artistica, a partir dos registros desse percurso deixado
pelo artista” (SALLES, 2008, p. 12).

Ressaltamos que todo produto artistico passa por um processo, que é
fundamental para quem o experimenta, assim os registros contribuem
para a visdo descentralizada de suas a¢bes, permitindo a construcédo de
novos saberes a partir do acompanhamento do procedimento.

Corroborando com esse pensamento, A¢o (2019, p. 14-15) diz:

A ideia de registo do processo criativo nao é de todo um conceito recente. Os
artistas sempre o fizeram e os geneticistas procuram aproximar-se desse ato
criador para compreender as suas criagdes por intermédio do processo
criativo. O registo em video é um dos tragos (...) mais importante para ajudar
o investigador geneticista a compreender melhor um determinado percurso

criativo. (ACO, 2019. p. 14-15).

Nesse sentido, consideramos que, na agao criativa, o uso de registro
é de fundamental importancia para a pesquisa em foco, que lida com os
materiais do processo de criacdo, com a possibilidade de acompanhar o
trabalho continuo de um exercicio cénico dos alunos em sala de aula,
envolvendo uma série de acontecimentos e de transformagoes.

Os registros (figura 4) mostram os rastros executados durante o

periodo de ensaios e de apresentacdo da peca teatral “Mae Coragem”, de
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Bertold Brecht, com alunos da turma do Curso Técnico em Programacao

de Jogos Digitais.

Figura 4: Rastros teatrais

Fonte: Acervo da autora

As gravagoes dos rastros permitiram aos discentes uma revisitagao
da cena para autoavaliagdo e avaliacdo do processo, que passou por ajustes
até chegar a uma apresentacdo mais espontanea.

Acrescentamos, além disso, a imprescindibilidade de fomentar o
papel da genética na trajetéria dos registros que percorrem 0 processo
teatral, através de rastros que foram compilados nos videos das praxis no
ambiente escolar. Sdo “[..] uma fonte interpretativa que nenhuma
tentativa de andlise pode esgotar. O material pode ser exposto a diferentes
olhares, que podem revelar outros angulos de anélise [...]” (SALLES, 2008,
p- 29).

A obtencdo de novos olhares, a partir da observacao do video de um
processo, leva-nos ao exercicio da produgéo artistica rumo a educacao
cultural, critica e sensivel, a qual reestrutura conhecimentos e
aprendizagens. A construcio desse processo de registro e de avaliacdo dos
videos gravados em sala de aula trouxe experiéncias profundas para o ato
de ensinar e aprender com o teatro em um contexto colaborativo, no qual

todos os envolvidos tenham intimidade com agoes efetivas.
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Nesse processo, foram realizados registros, avaliagdes e
autoavaliacdes dos exercicios preparatérios, como jogos de percepcao
corporal, de improvisacdo de cenas, de criacdes de roteiros, de montagens
de cena, de ensaios dos textos cénicos, os quais se constituem, para esta
pesquisa, em um rastro/rascunho da produgao cénica dos alunos.

Esse percurso auxiliou na formulagdo da prépria metodologia
proposta neste estudo, a saber, o uso do celular como ferramenta para o
processo de ensino-aprendizagem em Artes Cénicas. Estes registros serao
devidamente analisados no Capitulo 3, o qual trata, especificamente, das
experimentacgdes realizadas. Discorrendo sobre a concepcdo do video
como rastros/rascunhos da producéo cénica, Grésillon; Budor (2013, p.

386) afirmam:

Gragas ao video ou a cameras leves, os rascunhos da produgao cénica podiam
ser fixados por uma midia que respeitasse a sua dimensdo temporal. No
entanto, como ndo se demoraria para se dar conta, o registro audiovisual era
uma iluséo, ele modificava o que pretendia fixar objetivamente, ele ndo era
uma garantia de autenticidade, ele ndo substituia o jogo da memoria. Mas essa
ilusdo permitira imaginar um projeto, cujos pesquisadores tentam doravante
viabilizar os meios. (GRESILLON; BUDOR, 2013, p. 386).

Dessa forma, observamos que podemos realizar varios registros
simultineos ou complementares que oferecem maiores condicdes de
andlise das atividades desenvolvidas. Em relagdo a pesquisa em foco, foi
utilizado o celular para a producdo de video dos rastros/rascunhos das
agdes e, mesmo sendo um recorte de momentos de pratica, a experiéncia
possibilitou um reviver das a¢des sobre si mesmos e sobre os outros.

O espelho de feitura da realizagao da pratica docente foi considerado
o ponto de partida para outras descobertas, ocasionando a passagem do
video-registro para o fotofilme’, a performance fotografica e a
videoperformance, momentos no quais percebemos que a cimera deixou

de ser apenas um equipamento de registro para se tornar um recurso de

7 O termo fotofilmes refere-se aos filmes elaborados com o uso de fotografias, envolvendo a integragao entre a
fotografia e a linguagem cinematografica.
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criacdo artistica na sala de aula, possibilitando outros meios de
aprendizagem em arte/teatro. A descricio dessas agdes e de suas
particularidades serd apresentada no subitem “Experiéncias e reflexdes

metodolégicas”, do Capitulo 3.
2.3 O ensino de Teatro e suas considera¢des pedagdgicas

E necessario conhecer a pedagogia do teatro para desenvolver uma
agao comprometida com a concepcdo de que “[...] a arte teatral pode e
precisa ser acessivel a todos” (DESGRANGES, 2011, p. 36), com o intuito
de contribuir com os aspectos que envolvam a aprendizagem dos atores
da atividade. Ensinar, nesse contexto, é lancar mao de estratégias que
potencializem as atividades, com vistas a uma aprendizagem que toque e
transforme os educandos, de modo que eles possam compreender e
efetivar seus entendimentos acerca do mundo, compreendendo suas
potencialidades, suas limita¢des e ampliando seus repertorios culturais a
partir de suas realidades. Sobre essas aprendizagens, Cananéa (2016, p.

170) discorre:

Fortalecer em seus protagonistas a descoberta e o exercicio de suas
potencialidades e talentos artistico-culturais, sem abdicar de ajuda-los
também a identificar e a superar os proprios limites, pelo exercicio continuo
da autocritica. Promover o uso das multiplas linguagens, de modo a néo tornar

seus participantes reféns do uso exclusivo da oralidade. (CANANEA, 2016,

p-170).

O interesse pela aprendizagem da atividade teatral envolve
descobertas sobre o ensinar e o aprender de maneira espontanea,
permitindo que o processo de ensino-aprendizagem seja enriquecido por
meio de um repensar pedagoégico do educador em artes cénicas sobre a
sua atuacao, de forma que impacte os discentes envolvidos na experiéncia
em sala de aula.

Nesse contexto, o educador é convidado a avaliar, entre outros

aspectos, as performances dos alunos na realizagdo do ato cénico,
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observando o nivel de concentracdo e a entrega na vivéncia artistica, bem
como a desinibicdo e a imersao nos diferentes processos de prética cénica.
Nesse percurso, é possivel também avaliar a forma que esse sujeito
aprendiz socializa, com os outros alunos, o seu amadurecimento, seu
tempo, sua memoria e o afeto envolvidos na construcdo de novas
aprendizagens ligadas a um processo de ensino efetivo e plural.

Educar é, antes de tudo, uma agdo pautada na experiéncia teorizada,
pois o educador ndo pode formar de modo significativo se nédo estiver
devidamente fundamentado, sabendo de onde partiu e como ocorrerao o
processo e seus desdobramentos.

A arte é experiéncia, um processo construtivo de saberes que esta
relacionado de maneira continua e intensa com o individuo e sua relacdo
com o mundo (DEWEY, 2010).

Foi nesse sentido que a pesquisadora - na condicdo de aluna do
mestrado profissional em Artes/PROFARTES/UFMA/UDESC - teve a
oportunidade de participar, como protagonista, do fotofilme “Real ou
virtual”, por meio da disciplina “Introducéo ao Cinema e ao Video: Criacdo
e Andlise®”, ministrada pelo Prof. Dr. Marcos Ramusyo de Almeida Brasil,
que oportunizou impactos e percep¢des sobre a mediagdo em Arte,
possibilitando, além disso, ressignificacdes na prética da pesquisa com o
uso do video-registro. Portanto, através de experiéncias significativas na
construcao de um fotofilme, a autora do presente trabalho teve a

oportunidade de atuar, como protagonista, dessa construcdo filmica.

8 A disciplina trilhou caminhos para a relagio que a imagem estabelece com a vida; Discussdes sobre cultura midiatica
(suportes da linguagem); Formatos de gravagao, som e imagem no sentido de poder observar com o uso do celular
de forma a pensar na composicao visual; Narrativas sobre a Fenologia e fotografia no processo imagético; O que
envolve a andlise de um filme? Aspectos Sécio-histéricos; Técnica formal do cinema; Filosofia: estética e poética; O
trabalho com imagens; Pensamento sobre imagens e a critica cinematografica; e, O documentario (dominio, politica,
poética). Houve também leitura e discussao do texto “Politicas do documentéario, César Guimaraes e Vitor
Guimaraes”, artigo que faz uma andlise sobre a dimensao politica do cinema e sobre as abordagens metodolégicas e
modos de produgdo. Além disso, assistimos aos filmes: “Andarilho” (2006), de Cao Guimaraes, que enfatizou trés
andarilhos com trajetdrias diferentes, em que cada um tem uma forma de se relacionar com as situagdes do cotidiano;
e “Touki Bouki” (1973), de Djibril Diop Mmbéty, um conto africano pds-colonial. Posteriormente, realizamos um
momento de captagao de imagem e som, durante o qual, cada aluno foi gravado falando do seu projeto de pesquisa.
Por fim - como produto da disciplina -, executamos o fotofilme “Real ou Virtual” com a participacdo de toda a turma.
A experiéncia com a disciplina foi bastante significativa e prazerosa, pois tivemos a oportunidade de conhecer
aspectos inerentes ao cinema e que nos proporcionaram uma aprendizagem singular.
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A imagem abaixo mostra momentos da encenagao do fotofilme, que
foi realizada por meio de pratica artistica visual e cénica, através da qual,
os alunos do programa participaram como atores. Reiteramos que foi uma
importante forma de aprendizagem, que contribuiu sobremaneira para o

incentivo da acao na escola, com os discentes.

Figura 5: Experiéncia com o fotofilme: “Real ou Virtual”

Fonte: Acervo da autora

Figura 6: Experiéncia com o fotofilme: “Real ou Virtual”

Fonte: Acervo da autora

Nesse sentido, as imagens acima enfatizam muito bem a vivéncia com

adisciplina de “Introducéo ao Cinema e ao Video?”, que serviu ndo s6 como

9 Alguns textos que serviram de base teérica da disciplina:

GUIMARAES, C.; GUIMARAES, V. Da politica no documentério as politicas do documentario: notas para uma
perspectiva de analise. Revista Galéaxia, Sao Paulo, n. 22, p. 77-88, dez. 2011.

HAMPE, B. Escrevendo um documentario. Tradugdo de Roberto Braga. New York: Henry Holt and Company, 1997.

PENAFRIA, M.; BAGGIO, E. T.; GRACA, A. R;; ARAUJO, D. C. (eds). Ver, ouvir e ler os cineastas - Teoria dos
Cineastas. Vol.1. Covilha: LabCom. IFP, 2016.
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meio de conhecimento e de experiéncia, mas também como motiva¢ao
para desenvolver essa mesma ag¢do com os alunos do IFMA - Campus Sao
José de Ribamar, fato que serd comentado no subitem “Reflexdes
metodolégicas sobre o fotofilme”, do Capitulo 3. A isso, acrescentamos que
o percurso desenvolvido na disciplina foi valido para despertar acoes
exitosas em todo o decorrer da pesquisa.

Foi um processo de aprender para ensinar, o qual, segundo Paulo
Freire (1998), ocorre de forma mutua, pois, quando se ensina, aprende-se
e aprendendo, ensina-se. Essa concepg¢ao representa contextos interativos
que dialogam, envolvendo a¢des de reciprocidade no ambito do ensino.

Com o teatro, o ato de ensinar e de aprender requer vivéncias que
dinamizem o envolvimento e o prazer, que tenham como parametro
compreender o ato de representar como uma necessidade, a qual é
importante, pois “desde a infancia os homens tém, na sua natureza, uma
tendéncia a representar e uma tendéncia a sentir prazer com as
representacdes” (GUENOUN, 2004, p.18).

Assim, compreendemos que a escola “tem o dever de ensinar e a
missdo de aprender, que facamos de forma significativa, criativa e
interessante aos estudantes. Que facamos Arte” (OLIVEIRA, 2017, p. 59).
Logo, a aplicacdo da pesquisa - realizada com as turmas do Curso Técnico
em Programacao de Jogos Digitais e do Curso Técnico em Eletroeletronica
- ganha sentido por possibilitar a escuta como forma de promover
identidades como objeto de estudo, caso contrario ndo haveria interesse
do publico-alvo na tematica.

O Ensino de Arte/Teatro possui importancia significativa na
formagdo dos educandos, oportunizando aprendizagens por meio de
movimentos corporais e utilizacdo de tecnologias, além das trocas de
experiéncias entre professor e estudantes, de maneira que as aulas de

Teatro sejam mais completas, ricas em possibilidades criativas e que

PENAFRIA, M.; BAGGIO, E. T.; GRACA, A. R.; ARAUJO, D. C. (eds). Revisitar a Teoria do Cinema - Teoria dos
Cineastas. Vol.3. Covilha: LabCom. IFP, 2017.

RANCIERE. J. O Mestre Ignorante - cinco ligdes sobre a emancipagio intelectual. Auténtico: Belo Horizonte, 2007.
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inquietem a sensibilidade. Ressaltamos que “é necessario essa inquieta¢ao
e provocacdo se fazerem presentes no ambito da instituicdo escolar”
(DESGRANGES, 2011, p. 15). Ainda, Demo (2015, p. 59) destaca que sdo

virtudes do professor:

[...] participar do mundo da informacio e da comunicagdo, para garantir sua
contemporaneidade e trazer para a escola o exemplo do interesse pela

inovagao e pelas motiva¢des modernas que tanto afetam os alunos. (DEMO,

2015, p. 59)

7

Dessa forma, o espago escolar é visto como um lugar de
possibilidades para a interagio e para o nascimento de novas
possibilidades pedagdgicas em teatro, além de ser um ambiente de
profundas rela¢des com as TIC e, assim, com novos conhecimentos.

O contato com a Arte/Teatro articuladas as TIC - para a realizacdo
de experiéncias artisticas - proporcionou reflexdes profundas para uma
nova aprendizagem, pautada na teoria, nos conceitos e nos fazeres que
foram tornando-se significativos para os discentes sairem da condicéo de
receptores para a condicdo de sujeitos produtores no processo ensino-

aprendizagem. Nesse contexto, Fischer (1987, p. 13) afirma que:

A arte é o meio indispensavel para essa uniao do individuo com o todo; reflete
a infinita capacidade humana para a associagdo, para a circulacio de
experiéncias e ideias. Essa defini¢ao da arte como o meio de tornar-se um com
o todo da realidade, como o caminho do individuo para a plenitude. (FISCHER,
1987, p. 13).

A arte é uma forma de sensibilizar a existéncia humana, integra os
distintos processos que permeiam as suas relacdes, logo é impossivel
pensar em processos educativos que a ignorem. Contudo, para que ela
alcance a subjetividade criativa dos educandos, é importante que sejam
promovidas acdes pedagogicas que associem ao ensino experiéncias e
ideias entre o Teatro e o uso das TIC, unindo o individuo com o todo, como
forma de construir um caminho para obtencido de novas experiéncias.

Nesse sentido, o video-registro trouxe um norte diferente para a pratica
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em sala de aula, com um viés de memdria para uma avaliacdo pessoal ou
coletiva, posterior as atividades desenvolvidas, um tipo de avaliacao

atemporal e mais detalhista.



O uso das TIC nas praticas de ensino:

um recorte sobre a utilizacao do celular

As sociedades atuais vivenciam acentuada globalizacao, processo que
consiste no estreitamento das relagbes entre as mais distintas nagdes de
todo o mundo, em diversos setores da sociedade, tais quais o artistico, o
politico ou o econdmico. E, além disso, uma realidade que desafia a todos,
no sentido de entender e acompanhar as mudangas promovidas por esse
novo cenario. Todas as estratificagdes sociais estdo diretamente ligadas a
essas novas formas de ser e agir advindas da globalizagéo, a qual tem como
um dos principais eixos de estruturacdo a internet e suas ferramentas
tecnolobgicas.

Na atualidade, observamos como a sociedade se comunica
principalmente por essa rede mundial, considerando que a informacgéo é
também uma forma de capital, pois dita meios, modos diferentes e rapidos
nas relagdes entre as pessoas, influenciando o pensar e o agir no
comportamento mundial. Todas as profissdes precisam se adequar a esse
novo contexto, e, dentre elas, as que mais carecem de mudancas estao
ligadas a educagéo.

Atualmente, discute-se bastante sobre a colaboracao das tecnologias
no processo de ensino-aprendizagem, buscando ampliar as possibilidades
do docente em seu trabalho na sala de aula, com o uso de lousas digitais,
tablets, notebooks, smartphones, video, Ambientes Virtuais de
Aprendizagem (AVA), Web 2.0, dentre outros. Nessa esteira, o contexto
contemporaneo é midiatico e tecnol6gico, pautado na difusdo audiovisual.

Logo, o fazer pedagbgico requer um percurso que se paute nessa realidade,
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desde o ato de planejar até as diversas formas de avaliar. Desse modo, a
pedagogia garante resultados mais efetivos aos processos educativos, na
construcao de poéticas de aprendizagem significativas no exercicio da
docéncia.

Oliveira (2003) afirma que, quando ocorrem com uma certa rapidez,
em especial, com o avango da técnica e com as implicacdes para as relacoes
sociais, estas mudangas propiciam a construcdo de conhecimento de forma
mais prazerosa, e o aluno passa a ser um sujeito importante no ato
pedagogico. Por isso, é necessério estar atento as implicaces tecnolégicas
para que ndo fiquemos obsoletos diante das inovagdes do mundo
midiatico.

A educacdo tem como principais atores os discentes e os docentes,
situados em posicdes geracionais que precisam dialogar, mas que se
encontram em condig¢Oes distintas no que tange ao contexto das TIC na
educacdo.

Nesse sentido, o uso do video-espelho' ¢ uma possibilidade concreta
de aproximagao e de construcdo educacional nessa realidade. O trabalho
envolve alunos “nativos digitais” e o docente “imigrante digital” em uma
relacdo de ensino-aprendizagem com olhares, habilidades e competéncias
diferenciadas, mas que, com o uso das TIC, estabelecem uma ponte para o
didlogo com vistas ao alcance dos objetivos propostos e a equidade das
diferencas entre esses atores.

No campo de estudo da presente pesquisa - [IFMA - Campus S&o José
de Ribamar -, hi trés laboratérios de informatica, considerados
instrumentos de viabilidade para o trabalho com TIC, pois possibilitam aos
alunos acesso a rede mundial, uma vez que nem todos os educandos tém
condicoes de acesso a esse bem cultural, devido as suas realidades
econOmicas. Muitas vezes, alguns jovens acessam apenas as redes sociais,

limitando grandes possibilidades de utilizagido do potencial dos celulares e

'O conceito de video-espelho, mencionado durante toda a pesquisa, faz referéncia ao registro das acdes artisticas
realizadas com apoio do celular na produgao de videos, para o acompanhamento da evolugao dos protagonistas da
acao tanto individual quanto em grupo.
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dos computadores, seja por falta de internet prépria ou por equipamentos
com pouca capacidade, além de haver diversos casos daqueles que nao
possuem esses instrumentos.

Nessa perspectiva, o aluno precisa de auxilio para a organizacdo dos
saberes, e o professor necessita de mais proximidade e aprofundamento

sobre o uso das tecnologias. Como afirma Kenski (2012, p. 85):

Desde que as tecnologias de comunicagdo e informacdo comecaram a se
expandir pela sociedade, aconteceram muitas mudangas na maneira de
ensinar e aprender. Independentemente do uso mais ou menos intensivo de
equipamentos midiaticos nas salas de aula, professores e alunos tém contato

durante todo o dia com diversas midias. (KENSKI, 2012, p. 85).

K possivel refletirmos sobre a utilizacdo dos celulares no processo
educativo, objetivando o desenvolvimento do aprendizado. O celular tem
sido uma das ferramentas tecnoldgicas mais usadas na sala de aula, assim,
por que nao o aproveitar com a finalidade educativa? Suas funcionalidades
sdo diversas, a depender do modelo: registra fotos, grava videos, acessa a
internet, contém varios aplicativos, pode apresentar determinadas
capacidades de um pequeno computador portétil, dentre outros.

Atendendo a essa nova realidade, esta pesquisa propds o uso do
celular a fim de demonstrar aos discentes que esse dispositivo serve para
a construcdo do conhecimento, envolvendo tanto a realizacdo de video-
registro quanto a criacdo de cenas por meio da performance fotografica,
da videoperformance e do fotofilme, estimulando a participacdo e o
interesse dos alunos por ser uma forma mais dinamica, que socializa,
contextualiza os contetidos aprendidos e estabelece pontes para novas
aprendizagens. Nesse sentido, sobre o uso do celular, Lemos (2004, p. 24)

afirma que:

O celular passa a ser um “teletudo”, equipamento que é a0 mesmo tempo
telefone, méaquina fotografica, televisdo, cinema, receptor de informagoes
jornalisticas, difusor de e-mails e SMS, WAP, atualizador de sites (moblogs),
localizador por GPS, tocador de musica (MP3 e outros formatos), carteira

eletronica... Podemos agora falar, ver TV, pagar contas, interagir com outras
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pessoas por SMS, tirar fotos, ouvir musica, pagar o estacionamento, comprar
tickets para o cinema, entrar em uma festa e até organizar mobilizacdes
politicas e/ou hedonistas (caso das smart e flash mobs). O celular expressa a
radicalizagdo da convergéncia digital, transformando-se em um “teletudo”
para a gestdo moével e informacional do quotidiano. De médium de contato
interpessoal, o celular estd se transformando em um médium massivo.

(LEMOS, 2004, p. 24, grifos do autor).

Compreendemos que o celular ndo serve apenas para realizar
ligacdes, posto que possui diversas fungdes. Também é possivel utiliza-lo
para outras atividades e, no ambito escolar, esse aparelho pode gerar
experimentos criativos e contribuir para ressignificacio da pratica
pedagogica.

A sociedade contemporinea vive conectada a midia, o que
proporciona uma série de mudangas na maneira como a informagao é
propagada. (LEVY, 2010). Dessa forma, as midias estdo cada vez mais
presentes em nosso dia a dia, inclusive no ambiente escolar, em todos os
contextos de aprendizagem, nos quais os professores sao convidados a se
atualizarem para dialogarem de modo efetivo com os seus alunos. Isso
deve ser visto de forma positiva, pois o educador passa a desempenhar o
papel de produtor de sentidos ao uso das midias impressas e eletronicas,
a fim de gerar conhecimento, considerando as infinitas possibilidades que
as midias, se bem utilizadas, oportunizam para novas situacbes de

aprendizagem. Demo (2008, p.134) afirma que é preciso:

[...] cuidar do professor, pois todas as mudangas s6 entram bem na escola se
entrarem pelo professor, ele é a figura fundamental. Nao ha como substituir o
professor. Ele é a tecnologia das tecnologias, e deve se portar como tal. (DEMO,
2008, p. 134 apud ANDRADE, 2011, p.16).

Partindo desse principio, o professor deve atuar como um
organizador, que se responsabiliza por lancar novos desafios subsidiados
em suas formacoes académicas, pedagodgicas e de vida, atrelados aos seus
“saberes de imigrantes” acerca das contribuicdes que as TIC trazem para

as atividades de ensino e para o processo de aprendizagem do discente,
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deixando de se apresentar como o nicleo do conhecimento para tornar-se
otimizador desses conhecimentos.

Do mesmo modo, notamos que a utilizacdo da tecnologia pode
contribuir para o estudo participativo, tornando as aulas mais atraentes e
fazendo com que o discente adote uma postura mais colaborativa, cabendo
ao educador(a) mediar o processo de aprendizagem, pois de acordo com

Giraffa (2012):

As Tecnologias da Comunicacdo e Informacdo vém exigindo, pelo
desenvolvimento acelerado e potencial de aplicacdo, reformulagdes nas
abordagens de sua utilizagdo no processo educativo, sendo a tecnologia
entendida como mais um dos recursos a serem integrados aos projetos
pedagogicos, como mediadores no processo educativo. (GIRAFFA, 2012, p.
20).

Nessa perspectiva, reconhecemos a importancia de que o(a) aluno(a)
possa compreender e produzir arte/teatro na escola fazendo uso de
aparatos tecnolégicos para uma aprendizagem mais interativa e
participativa. Moran (2006) enfatiza que, metodologicamente, para
introduzir a tecnologia no processo de ensino e de aprendizagem, é preciso
quebrar a barreira cultural e metodolégica, para que a discussao de ideias,
a cooperagao, a autonomia, a pesquisa, a reflexdo e o entrosamento de
profissionais da educacédo contribuam para o avango do ensino em busca
de transformacio e do desenvolvimento continuo. E nesse sentido que
Moran (2006, p. 63) evoca a presenga de educadores tecnoldgicos na sala

de aula:

Precisa-se de educadores tecnoldgicos para que eles nos tragam as melhores
solugoes para cada situacdo de aprendizagem, que facilitem a comunicacdo
com os alunos, (...) humanizem as tecnologias e as mostrem como meios e nao
como fins. (MORAN, 2006, p. 63).

E importante destacarmos ainda que:
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o ensinar com as novas midias serd& uma revolucio se mudarmos
simultaneamente os paradigmas convencionais do ensino, que mantém
distantes professores e alunos. Caso contrario, conseguiremos dar um verniz

de modernidade, sem mexer no essencial. (MORAN, 2000, p. 63).

Deste modo, por meio da pesquisa, compreendemos que o
conhecimento e o uso das ferramentas tecnolbgicas, na sala de aula,
permitiram um diferencial na aprendizagem dos alunos, tudo isso por
meio de um feedback sobre a produgéo de resultados que tendem a inovar
a reconstrugao de saberes, em um exercicio consciente do protagonismo
dos alunos, que entenderam melhor a importancia de sua
responsabilidade frente aos desafios propostos.

Dessa forma, observamos que a tecnologia deve ser utilizada na
escola para ampliar as opcdes de agdo didatica, com o objetivo de criar
ambientes de ensino e aprendizagem que favorecam a postura critica, a
curiosidade, a observacdo, a analise e a troca de ideias, de forma que o
discente tenha autonomia no seu processo de aprendizagem, buscando e
ampliando conhecimentos.

Entretanto, integrar estas tecnologias as novas formas de ensino e
aprendizagem, ao planejamento e ao curriculo escolar sdo desafios ao
educador, exigindo deste a qualificagdo necessaria para abrir novos
caminhos e ressignificar suas praticas e teorias. A partir do momento em
que as midias sdo utilizadas em sala de aula, 0 docente passa a colaborar
para a construcdo de uma experiéncia participativa e critica de sua
realidade.

Nas experiéncias desenvolvidas, os alunos mais timidos encontraram
uma significagdo maior ao realizarem agdes que valorizaram suas falas,
aprenderam a lidar com sua autoimagem, perceberem que suas atuacoes
foram fundamentais para o desenvolvimento do conjunto cénico e que
sem eles esse ato ficaria incompleto.

Para que esse processo ocorresse, foi necessdrio definir as
ferramentas e os mecanismos a serem utilizados no processo de ensino-

aprendizagem em teatro. A proposta buscou ressignificar paradigmas
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educacionais, muitas vezes centrados em curriculos recortados, que
valorizam a memorizacao, a repeticdo e a transmissdo de informacdes.
Nessa perspectiva, a proposta buscou criar ambientes que proporcionem
a aprendizagem, relacionando-a a estratégias sociais a partir da utilizacao
das novas ferramentas tecnologicas (MORAES, 1997).

Sabendo que as tecnologias tém sido cada vez mais difundidas em
varios ambientes, por que néo as utilizar também em favor da educagio?
Alguns recursos - como televisdo, video, computadores disponibilizados
pela prépria escola, incluindo-se os celulares dos alunos - podem ser
usados como meios agregadores de metodologias, incentivando a execugao
do uso das TIC, impactando o ensino e a aprendizagem criativa, o que “[...]
permitir-nos compartilhar nosso conhecimento e aponta-los uns para os
outros” (LEVY, 2010, p. 17).

Partindo desse contexto, é necessario que haja um processo de
ensino-aprendizagem com vistas ao desenvolvimento de estratégias que
dialoguem com os recursos tecnologicos no ambiente escolar. Assim, é
possivel garantirmos, aos discentes, diferentes maneiras de aprender a
aprender, tendo em vista o alcance dos objetivos e o desenvolvimento da
investigacdo, da pesquisa e da experimentacdo em sala de aula. Mediante
isso, percebemos o quanto a utilizagdo de tecnologias é fundamental para
a obtencdo de novos saberes.

Isto posto, fica nitido, para os discentes, o quanto essa pratica traz
beneficios para a aprendizagem, tal qual destaca o aluno C, do Curso de

Técnico em Programacéao de Jogos Digitais:

A tecnologia, nas escolas, vem favorecendo o processo de ensino-
aprendizagem, pois facilita as pesquisas e traz trabalhos mais interativos que
faz com que a aprendizagem seja mais rapida e divertida também tirando toda
aquela ideia de que estudar é chato e sem graca. (ALUNO C, 2019).

E necessario, portanto, incluir as tecnologias no ambiente escolar
para propiciar aulas mais ricas e dindmicas, permitindo que a

aprendizagem ocorra de modo natural e com a participacdo de todos.
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Compreendemos que as tecnologias sdo fundamentais para auxiliar a
realizacdo de tarefas, a execugdo de atividades complexas, a garantia de
conforto pessoal em alguns aspectos, a ampliacio do alcance da
comunicagio, a otimizacdo do tratamento de dados, destacando-se, mais
uma vez, a contribuicdo basilar do educador, estando aliada ao ensino das
Artes da Cena e em outras areas, justamente por aproximar a docéncia de

novos meios que estao incorporados na sociedade moderna.

3.1 As TIC como pressupostos metodologicos para o ensino de Artes
Cénicas

O professor é um organizador e pode langar novos desafios
subsidiados a partir das contribuicdes que as TIC trazem para as atividades
de ensino e para o processo de aprendizagem do educando. Nesse sentido,
deixa de se apresentar como figura detentora do conhecimento para se
tornar um otimizador do desenvolvimento, fornecendo meios e
instrumentos para a estimulagao do didlogo, da reflexdo e da participacgdo
critica no processo educacional. E fundamental que as escolas modernizem
a forma pela qual mediam o contetido pedagbgico, incorporando ao
tradicional quadro negro, novas plataformas e recursos.

Dessa forma, partimos da concepcdo de que a tecnologia deve ser
utilizada na escola para ampliar as opg¢des de acao didatica, com o objetivo
de criar ambientes de ensino-aprendizagem que favorecam a postura
critico-reflexiva, a curiosidade, a observagdo, a andlise, a troca de ideias,
de modo que o educando possa ter autonomia em seu processo de
aprendizagem, buscando e ampliando seus conhecimentos.

Por outro lado, ndo podemos nos esquecer da atuacdo dos alunos em
relacdo a esse processo, principalmente no que se refere ao uso do celular
de forma inadequada, se torna um problema no contexto educacional.
Assim, surge o questionamento: como utilizar esse dispositivo de forma
contextualizada para o processo de ensino-aprendizagem nas aulas de

Teatro, com todos os recursos de softwares que o aparelho possibilita para
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o enriquecimento do material didatico pedagogico aliado as demandas da
disciplina de arte?

Nessa perspectiva, a presente pesquisa propos o uso do celular a fim
de demonstrar aos educandos que esses dispositivos funcionam nao s
como recurso de atragdo, mas também como meio de construcido do
conhecimento. Portanto, através dessa ferramenta ha a insercao em um
ensino que favorece a linguagem teatral, uma vez que os registros
realizados por meio de gravacoes podem ser avaliados com mais precisao.

Para Antunes (2007, p.70), “com as novas tecnologias é possivel
passarmos de uma escola especialista em ‘ensino’ para uma escola que se
especializa em ‘aprendizagem”. O celular tornou-se a tecnologia mais
usada na sociedade devido as diversas possibilidades que oferece.

Desse modo, a inclusao de tal tecnologia, no ambito escolar, é
fundamental para que estimulemos a participacao e o interesse dos alunos.
O celular, reiteramos, € um recurso através do qual se pode fazer registro
de videos, das mediacOes em teatro, resultando em forma mais dindmica
de socializar e contextualizar os contetidos aprendidos. Conforme relata o

aluno D, do Curso de Técnico em Eletroeletronica:

[...] ¢ bem legal fazer uso desse recurso, pois serve tanto para avaliar os outros,
quanto fazer uma autoavaliagdo de nossos experimentos, assim o video-
registro é usado como ferramenta para a aprendizagem, de maneira a permitir
a andlise de nossos erros e acertos, que pode ajudar para desenvoltura do
aluno, em relacdo a perda da timidez e ajudando na seguranca no momento
de interpretar o personagem, assim, o uso de tecnologias traz mais
dinamicidade e criatividade para a sala de aula”. (ALUNO D, 2019).

Desse modo, os registros realizados com o uso do celular tornam o
processo avaliativo mais rico e acessivel ao aluno. A relevancia disso reside
no fato de que cada discente observa o seu ato criativo, a sua experiéncia
e, posteriormente, pode refletir sobre suas vivéncias. E perceptivel que a
evolugdo das ferramentas tecnolédgicas contribui para a educacio, uma vez
que pode favorecer experimentos e praticas interessantes aos

protagonistas das a¢des, os alunos.
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Experiéncias e criacoes com a arte da cena

A linguagem cénica promove o conhecimento de diferentes culturas
e influencia o aperfeicoamento individual, de forma que possibilita o
envolvimento e a troca de experiéncias, rumo a um espirito colaborativo e
participativo, que é um aspecto fundamental para o bom andamento da
convivéncia, do respeito e da aprendizagem na escola.

E importante esclarecermos que, conforme Desgranges (2003), a
experiéncia teatral é Gnica, envolve momentos de vivéncias artisticas que
propiciam uma aprendizagem transformadora do pensamento reflexivo
sobre as acdes de momentos experimentais do sujeito/ator responsavel
pela agdo, pelas sensacoes e pelas emogdes por meio do corpo e do
movimento.

Nesse aspecto, compreendemos o significado de experiéncia como
algo que “[...] nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, €, a0 NOS
passar, forma-nos e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
estd, portanto, aberto a sua proépria transformacio” (BONDIA, 2015, p-
28).

Partimos do pressuposto de que, a cada novo “fazer”, estamos diante
de experiéncias que podem nos envolver, transformar e contribuir para
um novo pensar diante de novas possibilidades de aprendizagem que
geram expectativas inovadoras no ambito da educacgdo. As vivéncias com
0 uso do celular, enquanto ferramenta de registro e criagdo, trouxeram
experiéncias fomentadoras para outra forma de ver o uso de tecnologias
na sala de aula. Corroborando esse pensamento, Heidegger (1987, p. 143)

afirma que:



Meiriluce Portela Teles Carvalho | 65

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanga; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma. Quando
falamos em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nos
a fagamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
alcanga receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo. Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nos préprios
pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso
do tempo. (HEIDEGGER, 1987, p. 143).

A experiéncia envolve algo que contagia e contribui para o
aprimoramento da prética em sala de aula, de maneira a modificar o
agente educador, dando-lhe a oportunidade de proporcionar aos discentes
momentos Gnicos por meio de vivéncias teatrais, tais como: criagdo de
roteiros, improvisacao, leitura de textos teatrais, performances, ensaios
cénicos, dentre outros. Isto porque “ninguém pode apreender da
experiéncia de outro, a menos que essa experiéncia seja de algum modo,
revivida e tornada prépria” (BONDIA, 2015, p. 32).

A experiéncia artistica envolveu dinamicas que utilizaram
procedimentos pedagdgicos a fim de estreitar a relacdo do discente com a
atividade artistica, compatibilizando planos de registro e criagdo a uma
integragdo sincrona entre o teatro e a tecnologia. Pimentel (2000, p. 12)
comenta que a utilizagdo de tecnologias “possibilita aos alunos desenvolver
sua capacidade de pensar e fazer arte contemporaneamente,
representando um importante componente na vida do aluno”.

As narrativas dos alunos, colhidas por meio da aplicagio de
questionarios sobre a pratica pedagogica, colocam em discussdo os
impactos de uma experiéncia inovadora com o uso das tecnologias em sala
de aula, bem como a inter-relagdo entre midias e representacdo. A

exemplo, citamos algumas dessas afirmativas:

[...] Foi espetacular, pois utilizamos a tecnologia na arte com um trabalho

divertido, que trouxe uma experiéncia nova, pois nunca tinhamos feito algo
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assim. As aulas se tornaram mais dinidmicas, favorecendo o interesse dos

alunos a interagir melhor com os contetidos. (ALUNO E, 2019).

A aula ndo fica mon6tona e d4 uma liberacio na criatividade para realizar as
atividades propostas [sic]. Isso deixa o trabalho mais completo por estimular
a aprendizagem dos alunos, expande o mundo que temos na sala de aula,
servindo como facilitadora para o desenvolvimento da educagdo, para
pesquisas, e ainda registra as experiéncias para posterior analise, de forma a

colaborar para o nosso desenvolvimento. (ALUNO F, 2019).

Torna a aula mais dindmica e participativa, dando mais entusiasmo para
alunos aprenderem a matéria, além de contribuir para a pratica do professor
na forma de passar o conhecimento abrangendo mais conhecimentos. E legal
esse tipo de atividade porque abre espagos para analisar todas as vertentes que
correspondem a aprendizagem. Ajuda na interacdo dos alunos, a0 mesmo
tempo em que proporciona uma vivéncia mais socializadora do aprendizado.
(ALUNO G, 2019).

Diante das narrativas de experiéncias adquiridas, observamos a
importancia do uso das tecnologias da informacdo e comunicacdo
associadas a um planejamento que envolva uma pratica pedagogica mais
participativa, pois é improdutiva a disponibilizacio de recursos
tecnoldgicos se ndo houver o minimo de preparagao dos facilitadores da
aprendizagem.

Nesse contexto, a oportunidade de vivenciar aulas mais
participativas, com a utiliza¢cdo de instrumentos tecnolégicos, contribui
para o envolvimento das abordagens educacionais contemporaneas e,
dessa forma, envolve a existéncia de um diélogo entre o teatro e o video

como elemento da encenacdo, que propiciara:

[...] uma verdadeira e prépria funcio dramatirgica: de um lado, serve para
amplificar e sublinhar algumas cenas do espetaculo ou ainda para enfatizar o
monodlogo de um personagem; de outro, adquire uma plena autonomia
cinematografica, como quando o espectador é posto diante da cena (...) Um
outro aspecto, talvez menos evidente mas dramaturgicamente central (...) é o
uso do video para manifestar um estado psiquico do personagem. (PITOZZI,

2011, 103).
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O uso de recursos tecnolégicos no ambiente escolar propicia aos
sujeitos e ao docente a captacdo de experiéncias que aprimoraram o
processo de ensino-aprendizagem e despertaram novas percepgoes para o
uso do video como elemento para terem uma visao de si e dos outros.
Assim, o material audiovisual “[...] favorece sua socializacio, seu acesso ao
debate contempordneo, sua integracdo e participacdo sociais”
(DESGRANGES, 2003, p. 36). Ressaltamos que a experiéncia com o
aparelho celular para producdo de video - como estratégia de
registro/espelho e como processo avaliativo das aulas de teatro -
contribuiu com a pratica pedagogica, favorecendo o processo de criacdo
para a realizagdo de outros meios de expressao, como a performance
fotografica, a videoperformance e o fotofilme.

Diante do exposto, a experiéncia artistica envolve “[...] um teatro
fortemente marcado por sua vontade educacional” (DESGRANGES, 2011,
p. 51), pois permite ao educador refletir sobre seus percursos
metodolégicos, que envolvem a 6tica da pedagogia do teatro para propiciar
uma experiéncia singular e prazerosa. Sendo assim, permitem
compreender que a “experiéncia ocorre continuamente, porque a
interacdo do ser vivo com as condi¢gdes ambientais estd envolvida no

proprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p.109).

4.1 Reflexdes metodoldgicas sobre o uso do video-registro

A reflexao sobre o uso do celular, para registro por meio de video,
contribuiu para o discurso narrativo que serd relatado a partir das
experiéncias vivenciadas. Para Moreira (2002, p. 52), esse tipo de pesquisa
refere-se a “uma estratégia de campo que combina, a0 mesmo tempo, a
participacdo ativa com os sujeitos, a observacdo intensiva em ambientes
naturais, entrevistas abertas informais e andlise documental”.
Considerando o que postula esse autor, implementamos, nessa

metodologia, uma prética de ensino-aprendizagem que teve como
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parametro um estudo sistematico e estruturado metodologicamente a

partir de:

L

Definicdo de conceito sobre os elementos que compde a linguagem teatral: tempo,
espago, ator, cenografia, diretor, personagens, plateia, cenario, figurino,
iluminagdo, sonoplastia, caracterizagdo, iluminacdo, montagem de cena, dentre
outros.

II. Aulas praticas envolvendo a consciéncia corporal, por meio de expressdes,

percepgdes e exercicios cénicos de concentracao, assim como criagdes de roteiros,

leituras de textos e improvisacao.

IIl. Aulas teéricas com pesquisa sobre periodos da Histéria Mundial do Teatro,

momento oportunizado para conhecer as caracteristicas, autores e obras, além de
pesquisas sobre a utilizagdo de tecnologias na educagdo, sempre envolvendo
debates e semindrios.

IV. Conforme as aulas ministradas, realizamos a selecio das pecas para ensaio

coletivo.

V. Montagem das pegas: as turmas foram subdivididas em dois grupos, cada um se

responsabilizou por um texto teatral. Os textos cénicos trabalhados pelas turmas
foram: “Mae Coragem”, de Bertold Brecht (1), “O Santo e a Porca”, de Ariano
Suassuna (2), “O Novigo”, de Martins Pena (3), “O Avarento”, de Jean-Baptiste
Poquelin Moliére (4), “O Juiz de Paz na Roca”, de Martins Pena (5) e “O Vestido de
Noiva”, de Nelson Rodrigues (6).

Os resumos das pecas encontram-se sintetizadas a seguir:

1.

N

“Mée Coragem” é uma obra que representa a forca de uma mulher, que batalha
desde muito cedo. A protagonista, tendo que se casar e ter filhos ainda jovem,
aprendeu a lutar e viu, pela seca prolongada, sua filha mais nova morrer. Viu, além
disso, seu marido abandona-la. Depois, teve que aprender a cultivar e colher
sozinha, para garantir o sustento de sua familia. Agora, com seus filhos mais
velhos, enfrenta um novo desafio: Jodo, seu filho mais velho fugiu para a cidade.

Mae Coragem foi a sua procura.

. “O Santo e a Porca” é uma pega teatral, do género comédia, escrita em 1957,

aproximando-se da literatura de cordel e dos folguedos nordestinos populares. A
comédia foi dividida em trés atos que envolvem a apresentacao dos personagens,
o desenvolvimento e apice. A tematica gira em torno da avareza, pois o velho
conhecido como Euricio Arabe, devoto de Santo Antdnio, esconde suas economias

em uma porca de madeira. O texto cénico causa uma reflexdo sobre a relacao do
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ser humano com o mundo fisico (por meio da porca) e o espiritual (por meio do
Santo Ant6nio).

3. “O Novigo” é uma peca teatral que narra a histéria de Carlos, um novigo foragido
do convento que tem a ardua missdo de desmascarar Ambrosio Nunes, marido de
sua tia Floréncia. Casado com Floréncia apenas por interesse, Ambroésio tenta mais
uma vez ludibriar alguém. Porém, ndo alcanga éxito apés a intervencio de Carlos.
A obra traz uma reflexdo sobre a ambicdo por dinheiro e suas consequéncias.
Devemos ter em mente que o dinheiro é algo importante no dia a dia, porém ele
pode destruir uma relacdo entre individuos a partir de sentimentos nao tao bons
para indole humana.

4. “O Avarento”, escrita em 1668, aborda um dos sete pecados capitais através do
comportamento de Harpagéo, um velho rico e avarento que negocia o casamento
dos proéprios filhos na tentativa de aumentar o lucro em seus negécios. A obra
demonstra ao publico os maleficios que a avareza traz para o individuo nas suas
mais diversas areas de interacdo social, tendo o ambiente familiar como cenario
principal através da relagdo entre o personagem Harpagao e seus filhos, Julio e
Luiza.

5. “O Juiz de Paz na Roga”, escrita em 1833, é considerada a primeira comédia de
costumes do teatro brasileiro. A pega narra a histéria de um juiz de paz corrupto
que usa sua autoridade e sua inteligéncia para lidar com a inocéncia dos
trabalhadores rurais. O protagonista tem como pessoa mais proxima o escrivao,
que viabiliza suas ordens.

6. “O Vestido de Noiva” é uma peca se passa entre "alucinagdo e realidade". Tudo
isso se volta para a personagem principal, Alaide, que sofre um acidente no dia do
seu casamento e vive em um plano de alucinagdo, no qual sonha em ser igual a
Madame Clessi, uma falecida dona de cabaré que foi assassinada por um jovem de
17 anos. A peca retrata um suspense no qual se busca encontrar o principal culpado
do assassinato de Alaide.

VI. Os ensaios das pegas teatrais foram gravados com apoio do celular na sala de
aula, na 4rea de vivéncia e no auditério, como forma de experenciar outros espagos
de atuacio.

VII. Apresentagoes das cenas: os videos foram apresentados as turmas e, apés sua
exibigdo, iniciavam-se discussdes, comentarios e feedback sobre as cenas,
envolvendo criticas, opinides, melhorias, de maneira que contribuissem para o
processo avaliativo e autoavaliativo.

VIII. Repassagem das cenas para possiveis ajustes.

IX. Ensaio geral: momento para apreciacao da pega, conforme o horario das aulas

por turma.
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X. Apresentacdo final no auditério do IFMA - Campus Sdo José de Ribamar:
apresentacdo da peca com a presenga do publico externo e escolar. Além da
representacdo no ambito escolar local, a peca “O Santo e a Porca” foi apresentada
no Universo IFMA/2019, realizado no IFMA - Campus Sdo Luis/Monte Castelo.

XI. Por fim, roda de discussoes com todos os envolvidos no evento cénico, para que

juntos reavaliassem o processo artistico dos discentes.

Com essa estrutura, utilizamos o celular, na nossa pratica de ensino-
aprendizagem, como ferramenta para a realizacdo do video, que serviu de
registro e espelho para as aulas de Artes Cénicas, refor¢ando a ideia de que
o0 uso de tecnologias em sala de aula contribui significativamente para
experiéncias exitosas e para construcdo de conhecimentos mais
participativos e envolventes. A partir da utilizacdo dessa metodologia,

destacamos que:

O olhar genético vai além da mera observagédo curiosa que esses documentos
possam agugar: um voyeur que entra no espago privado da criagdo. O critico
genético nao sd narra a historia das criagoes. Os vestigios deixados por artistas
oferecem meios para captar fragmentos do funcionamento do pensamento
criativo; oferecem uma sequéncia de gestos advindos da mao criadora e
experienciados, de forma concreta, pelo critico. Gestos que se repetem e

deixam aflorar teorias sobre o ato criador. (SALLES, 2000, p. 19).

O campo da genética teatral envolve o efeito do processo criativo,
considerado fundamental para as experiéncias dos (as) alunos(as) com a
utilizacdo do video-registro, de maneira que percebemos o quanto o teatro
pode favorecer um melhoramento das praticas através de ensaios que
foram acontecendo de maneira processual. Assim, Salles (2000, p. 19)

entende que:

O teatro contemporaneo trouxe consigo uma série de mudangas que eram
inimaginaveis nos comecos da pratica cénica. O ensaio, por exemplo, é um
acontecimento recente que surgiu com o aparecimento da funcao de diretor
no teatro. Até entao os atores ensaiavam e memorizavam sozinhos as suas
falas. Havia apenas um ensaio geral para algumas corre¢des e para a
certificacdo de que as luzes e todo o aparato cenografico estava funcional.
(SALLES, 2000, p. 19).
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Com a visdo de um teatro contemporaneo, foram percebidas as
necessidades de trabalharmos com um processo que permitisse um
acompanhamento mais sistematizado das a¢des cénicas. Diante disso,
utilizamos a gravacdo em video - em que os discentes estavam ensaiando
-, ndo s6 como possibilidade de assistir posteriormente, mas como forma
de envolvimento em discussdes que proporcionassem amadurecimento
acerca da construgio de conhecimentos.

Com base nas reflexdes apresentadas, acreditamos que o ensino de
Arte/Teatro, por meio da relacdo entre o educando e o seu meio social e
cultural, pode favorecer o desenvolvimento de sua visdo de mundo. A
BNCC - Base Nacional Comum Curricular - (BNCC, 2018) propde que a
abordagem das linguagens articule seis dimensdes do conhecimento que,
de forma indissociavel e simultinea, caracterizam a singularidade da
experiéncia artistica: criagdo, critica, estesia, expressao, fruicio e reflexao'.

Assim, ao articular essas dimensdes em torno do contexto das
linguagens artisticas, o educando é capaz de explorar caminhos inusitados.
Cabe ao professor, enquanto organizador, orientar o olhar dos alunos para
o processo de avaliacdo nas diversas praticas educativas. Nesse sentido,

Moran (1995, p. 1) afirma que:

O professor se transforma agora no estimulador da curiosidade do aluno por
querer conhecer, por pesquisar, por buscar a informacio mais relevante. Num

segundo momento, coordena o processo de apresentacdo dos resultados pelos

' Conforme a BNCC (2018, p. 194-195), as seis dimensdes do conhecimento quanto as linguagens artisticas sao assim
caracterizadas: 1. Criagdo - envolve produgdes artisticas na perspectiva individual ou coletiva por meio de ideias,
sentimentos, representacoes e desejos; 2. Critica - aborda pesquisas/estudos de diferentes manifestacdes artisticas
e experiéncias, articuladas, contribuindo para aquisicdo de conhecimentos e pensamentos sobre de modo de
formacao sobre as questdes histdricas, politicas, estéticas, filosoficas, econdmicas, culturais e sociais; 3. Estesia -
destaca o corpo como protagonista da experiéncia com a Arte, associando percepgao artistica com a sensibilidade e a
percepcdo, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo; 4. Expressdo - relacionada as
oportunidades de transluzir criagdes subjetivas envolvendo a arte, individual e coletivamente; 5. Fruicéo - alcanca a
sensibilizacdo ao participar de praticas artisticas e culturais das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais. Essas
experiéncias podem gerar prazer e estranhamento, entre outras tantas sensacoes; 6. Reflexdo - enfatiza a construgao
de posicionamentos a respeito de experiéncias e processos criativos, artisticos e culturais, tudo isto caminhando para
o desenvolvimento das habilidades para analise e interpretagdo das manifestacdes artisticas e culturais. E preciso
enfatizar, segundo preconiza a BNCC (2018), que essas dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes visuais,
da Danca, da Mdsica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural.
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alunos. Depois, questiona alguns dos dados apresentados, contextualiza os
resultados, os adapta a realidade dos alunos, questiona os dados apresentados.
Transforma informacido em conhecimento e conhecimento em saber, em vida,

em sabedoria - o conhecimento com ética. (MORAN,1995, p. 1).

No processo de avaliacio com o video-registro, o professor é o
organizador, aquele que indica possibilidades para diferentes formas de
olhar, direcionando o foco da avaliagdo para os elementos que sdo
propriamente teatrais e para as visualidades, as sonoridades e as

espacialidades. Nesse sentido, Demo (2011, 89) nos afirma que:

O “questionamento” envolve a formagdo de um sujeito autébnomo, capaz de
criar seu proprio caminho a partir de um olhar critico e participativo, além de
significar um redirecionamento de posicdo, que coloca o individuo como
personagem principal de seu destino. A “reconstrugdo” significa imprimir uma
marca pessoal no conhecimento através da intervencao pela elaboracao

propria, fugindo da reproducao de discursos alheios. (DEMO, 2011, p. 89).

Nessa perspectiva, a criacdo artistica - quando estimulada - abre
caminhos para novas posturas e participagoes, de forma a promover o
envolvimento dos alunos no processo educativo de maneira mais
satisfatoria a ponto de influenciar a mudanga de comportamentos na
interacdo com os outros.

A partir da utilizagao primaria do video-registro, os discentes foram
estimulados a buscarem outras formas de expressdo com o uso do celular.
Isso contribui para novas formas de experiéncia de criagdo artistica, que
ocorrem de maneira interativa e resultam na produgdo de performances
fotograficas, videoperformances e fotofilmes, os quais envolvem o discente
em uma atmosfera de experimentacdo com outros métodos de expressao
artistica. Desse modo, a pratica teatral abre um leque de possibilidades
educativas que envolvem outras areas de conhecimento, fato que é
importante para o processo de construgdo de saberes, conforme Iavelberg

(2003, p. 68):
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[...] o trabalho com diversas areas de conhecimento e sua articulagio. Em arte,
podemos planejar sequéncias de atividades articulando as varias linguagens:
artes visuais, danga, musica e teatro ou ensinar os conteidos de cada
linguagem separadamente. Do mesmo modo, as linguagens de arte podem ser
planejadas em articulacdo com as demais areas de conhecimento do curriculo
em multiplas associacdes. (IAVELBERG, 2003, p. 68).

A prética teatral, articulada com outras linguagens, tem permitido
contribuicoes significativas aos discentes por incentivar possibilidades de
criacdo no ambito educacional, envolvendo aspectos relacionados a
autoestima, autoconfianca, autocritica, autodisciplina, autoconhecimento,
entre outros, que sdo fundamentais para o espirito colaborativo da praxis
educativa através do video, mantendo vivos os experimentos realizados
pelo discente, que “ao mergulhar no universo do processo criador, as
camadas superpostas de uma mente em cria¢do vao sendo lentamente

reveladas, surpreendentemente compreendidas” (SALLES, 2008, p. 14).
4.2 Reflexdes metodoldgicas sobre a performance fotografica

A palavra “performance” faz referéncias a uma variedade de
exercicios e ponderagdes. Etimologicamente, é derivada do latim
performare, que significa “dar forma”. Segundo Pavis (2010, p. 44), “indica
uma acdo que é executada pelos artistas e que é também resultado dessa
execugdo”. A performance é considerada uma manifestagio artistica que
utiliza o corpo como instrumento de informacédo que pode utilizar objetos,
ocorréncias e ambientes, dando-lhes outros sentidos.

Considerada uma maneira multidisciplinar de se fazer teatro, a
performance é motivada por novas linguagens artisticas e tecnologias.
Além disso, utiliza a fotografia como recurso e proporciona um tipo de
sensacdo que levara a “tragcar novas diregOes, experimentar novas
ferramentas teoricas, a fim de que a cultura fotografica prospere sobre um
imenso vacuo de ideias” (ROUILLE, 20009, p. 17).

A fotografia - interessante para a captura de expressdes que se

perdem no tempo - esteve, na sua esséncia, sempre aliada a performance,
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no sentido de criacdo e preserva¢do da memoria de um acontecimento.
Sendo assim, é valiosissima para criar uma atmosfera de cenas que
possam ser propagadas posteriormente, cujo resultado do trabalho volta-
se para o registro e proporciona o acompanhamento do processo. Assim,
os registros das performances, através de fotografias e videos, podem ser
mensurados como partes de um processo, e nao apenas como resultado de

um produto. Como elucida Freire (2002, p. 53):

Sao sinais que algo se passou, e em sua quase efemeridade, permanecem como
testemunhos de processos em fotografias, livros, filmes e videos. Nas
fotografias e filmes de agdes e performances, a obra de arte mistura-se com
sua documentacdo desafiando assim o fetichismo do objeto, afeito as
expectativas do mercado e a ideia aceita e naturalizada do que seja obra de
arte. (FREIRE, 2002, p. 53).

A utilizacao da fotografia colaborou para o registro de todo processo
performatico e, por meio das imagens captadas, houve um discurso mais
aberto sobre esse tipo de registro, de forma a personificar o momento que
sintetiza a acao do performer.

A pratica realizada com os discentes do IFMA - Campus Sao José de
Ribamar, com a utilizacio do celular, visou estimular os jovens a
desenvolver um ato fotografico mais consciente, superando o gesto
automatizado, normalmente utilizado na agdo do registro fotogréfico,
partindo da ideia de que a opcdo pela fotografia é interessante para a
captura de expressoes que se perdem no tempo.

A imagem a seguir representa uma das atividades realizadas com os
alunos do Curso Técnico em Eletroeletrénica (2019), com o tema escolhido
pelo discente, “Estudante na véspera de provas”, momento que enfatiza

suas inquietagoes, traduzidas por seus gestos e movimentos corporais.

Figura 7: Performance Fotografica: “Estudante na véspera de provas”
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%17 .

Fonte: Acervo da autora

A figura acima alude a reposicao de tragos de desespero no periodo
de provas escolares de um jovem estudante. Pretendemos, portanto,
demonstrar o sentimento de angustia que acompanha um adolescente no
periodo escolar, ocasionada pela grande quantidade de matérias presentes
na base curricular do Ensino Médio Técnico.

E relevante compreendermos que o processo fotogréfico proporciona
uma atmosfera de cenas que podem ser propagadas posteriormente, e o
resultado, todo voltado para o registro, oferece o acompanhamento do
processo de ensino-aprendizagem por meio da linguagem cénica, que
envolve o desenvolvimento da sensibilidade, da percepgao, da cognicao, da
afetividade, da criticidade, da imaginacao, da interacio e da criatividade

numa conjuntura valiosa para o ensinar a aprender.

»

Figura 8: Performance Fotografica: “Nao consigo viver sem ele
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Fonte: Acervo da autora

A figura 8, que tem o tema “Nao consigo viver sem ele”, mostra o
quanto os jovens estdo ligados ao celular e, muitas vezes, ndo conseguem
desconectar-se para nada, realidade que estd cada vez mais presente no
dia a dia.

Por meio das imagens, enfatizamos o potencial da contribuicao da
tecnologia para a construcdo do saber no processo de ensino-
aprendizagem em arte, o que se apresenta como fundamental para a
obtencdo de um processo exitoso, no qual entra em cena o docente que
pesquisa e elabora meios para utilizar a tecnologia em sala de aula, de
forma integrada aos contetdos da linguagem artistica, construindo e
reconstruindo novas maneiras de ensinar.

Consideramos que a insercdo das TIC nas aulas de Arte/Teatro é uma
valiosa ferramenta para a melhoria do processo de ensino-aprendizagem,
gerando resultados positivos. Entretanto, toda nova tecnologia - para ser
utilizada com desenvoltura e naturalidade - requer um processo de
entendimento e de apropriagao.

A partir destas experiéncias, percebemos que, no ambiente escolar,
ha uma relagdo harmoniosa entre tecnologia e educagdo e, como tal, as
atividades propostas foram desenvolvidas com a articula¢ao do ensino da
Arte, 0 uso da tecnologia e os principios da educagio, buscando explorar o
potencial de cada uma das ferramentas como possibilidades criativas e

educativas que podem ser observadas nos resultados da pesquisa.

4.3 Reflexdes metodoldgicas sobre a videoperformance

A partir da década de 70, a videoperformance vem ganhando novos
olhares, sendo realizada através de movimentos performaticos realizados
a frente da camera, sem a presenca de espectador para a efetivagao do

video. Segundo Melo (2004, p. 144):
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Na medida em que nao existe interatividade com o ptblico, com audiéncia, ou

7

com o outro, a interatividade do corpo do artista é produzida no
enfrentamento com a prépria cdmera de video. Desse modo, tais tipos de
manifestagdes sdo frutos do didlogo contaminado entre a linguagem do corpo
e alinguagem do video, gerando uma sintese ou a chamada videoperformance.
(MELLO, 2004, p.144).

O corpo, na videoperformance, é encarregado pela gesticulacdo
performética, estando em didlogo constante com a cAmera. A
performance, de forma hibrida entre o corpo e o video, dialoga com outras
linguagens: videos com danga, teatro, performance, musica, literatura e
outros. Em funcdo disso, todas as formas expressivas da arte sio
contagiadas pela acepcao do que o video representa. Assim sendo, Mello

(2004, p. 137) enfatiza que:

K alogica do video +, ou o video que soma seus sentidos aos sentidos de outras
linguagens (como no videoclip, na videodanca, no videoteatro, na
videoperformance, na videocarta, na videopoesia, na videoinstalagdo e nas
intervengdes midiaticas no espago publico) de tal forma que uma linguagem
ndo pode ser mais lida dissociada da outra. (MELLO, 2004, p. 137).

A performance dialoga com o video de maneira harmoniosa e
interativa para atingir sua funcdo. O corpo enfrenta diretamente a tela
com toda sua expressividade e dinamicidade. Assim, “apenas o sujeito
dessa pratica esta propicio a sua prépria transformagio” (BONDIA, 2006,
p. 14), em que o aprender por meio da experiéncia provoque significados.

Notamos que a performance se combina com o video de diversas
formas, recriando estéticas e envolvimento, em uma agdo que valoriza
mais o processo do que o produto.

Nesse sentido, a efetivacdo da videoperformance “prova que a arte
tem o poder de conduzir discursos e sensacgdes, que ela afeta nao s6 a
memoria racional, mas, principalmente, a memoéria corporal”
(MORETTHO, 2010, p. 117).

Isto posto, enfatizamos a relevancia de tal experimento,

principalmente no que se refere a busca pelas sensagdes corpdreas e pelas
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experiéncias sensiveis que reforcam a ideia de que a interatividade e a
criacio sdo elementos fundamentais para o teatro. O corpo cria
significados por intermédio de sua mediacdo com mecanismos de registro
de imagem, de forma que as praticas performaticas - captadas dos
educandos em tempo real - ndo podem ser consideradas meros registros
da agdo performatica, mas um processo criativo, envolvendo o hibridismo
das artes numa atmosfera de entusiasmo e dedicacio.

Como produto da pesquisa, os registros das videoperformances e os
resultados dos experimentos artisticos foram satisfatorios, pois, para os
alunos, foi um desafio de quebra da timidez, no qual puderam colocar sua
espontaneidade e sua criatividade, de modo a acontecer um
relacionamento mais préoximo com a tela. Nesse contexto, a imagem
abaixo representa um aluno performer realizando uma videoperformance,

que intitulou “Ideologias politicas, auséncia de liberdade de expressao”.

Figura 9: Ideologias politicas, auséncia de liberdade de expressao

Fonte: Acervo da autora

Com base na andlise da figura 9, o aluno expde o universo de luto
envolvido na falta de liberdade de expressdo observada nos dias de hoje, e
em diversas situagdes, tais como as manifestagdes que sido reprimidas
violentamente pela policia, nas quais as vozes sdo caladas e o sofrimento
evidencia a condicdo humana.

A todos os alunos contribuiram para a realizacdo da
videoperformance, algo que proporcionou aos estudantes conhecimentos
sobre arte, corpo, tecnologia e contribui¢bes para uma educa¢do mais

participativa, criativa e socializadora.
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4.4 Reflexdes metodoldgicas sobre o fotofilme

No contexto sociocultural atual, a mediagao pelas tecnologias digitais
perpassa a maioria das nossas relagdes em sociedade. Desse modo, a
analise das TIC e das producoes feitas a partir delas é fundamental para a
percepcao da realidade em que se vive, de forma que as tecnologias
fomentem uma nova tradicio nos processos de formacao, informacao e de
aprendizagem. Para realizacio da narrativa do fotofilme, foi necessario o
uso da camera de celular, envolvendo a criagdo e a interagdo com a
utilizacdo desse recurso que é muito apreciado no cotidiano.

Nesse sentido, o uso das tecnologias na escola tem sido bastante
discutido nos tltimos anos, pois a ideia vem alterando comportamentos e
conceitos sobre as relagdes humanas, sobretudo, na area da educacéo,
devido as novas exigéncias sobre os métodos de trabalho do docente para
atender a uma realidade de constantes inovagoes tecnoldgicas, com o
intuito de enriquecer e de colaborar para o ensino-aprendizagem de
maneira mais significativa e dindmica, dando ao aluno a oportunidade de
ser o protagonista de seu fazer pedagogico.

Para tanto, ndo basta apenas dispormos de recursos, como livros
didaticos ou ambientes virtuais, se ndo possuirmos objetividade ou
planejamento. Devemos levar em consideracao que a sociedade passa por
momentos de transformagdes constantes e essas ocorrem, em parte,
devido as novas tecnologias, que possibilitam a adequagao no contexto do
processo de aprendizagem as diversidades em sala de aula. Nesse
caminho, cabe ao professor saber mediar esses recursos.

Sao considerados fotofilmes, curtas ou longa-metragens feitos
puramente de animacdes das fotografias. Nesse cenario, é preciso
compreendermos que as TIC tém contribuido significativamente para a
educacdo como um instrumento facilitador da aprendizagem, e que o uso
da fotografia e da produgdo do video, através do celular, reflete uma

aprendizagem prazerosa, ja que é um recurso que faz parte do dia a dia
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dos alunos. Devido a isso, também, escolhemos o fotofilme, ao considerar
a proximidade dos alunos com a produgéo de fotos e videos por meio dos
aparelhos celulares. Para o trabalho, partimos, inicialmente, da nogao de

fotografia por Dubois (2011, p. 15):

A foto ndo é apenas imagem (o produto de uma técnica e de uma agao, o
resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacio de papel que
se olha simplesmente em sua clausura de objeto finito), é também, em
primeiro lugar um verdadeiro ato icénico, uma imagem (...) algo que nao se
pode conceber fora de suas circunstancias, (...) inclui também o ato de sua
recepgdo e de sua contemplagdo. (DUBOIS, 2011, p. 15).

Mergulhando na seara da criagdo, realizamos o fotofilme com os
seguintes métodos fotograficos: o uso do modo “retrato”, que traz um
efeito de profundidade e desfoque; o “panning”, que proporciona a
impressao de movimento com a imagem central imével; e o “contra luz”,
que oferece uma imagem com muito contraste entre a luz e sombra.

Entre as etapas para a experiéncia artistica, destacam-se: a pesquisa
bibliografica com debates em sala; a apreciacdo de fotofilmes no YouTube;
a divisdo da turma para execugao de atividades em grupos; a criagdo de
um roteiro com tematica livre; a producio do fotofilme a partir das
escolhas dos temas; a captura das fotos com o uso do celular; a escolha
dos programas para a realizacdo do fotofilme, os quais foram FilmoraGo,
Filmr e Lomotif*; e a colagem das fotos no programa selecionado para
finalizar o fotofilme.

O resultado dessa atividade foi a producao de diversos fotofilmes, que
ocorreu a partir de uma pratica de ensino que proporcionou uma
experiéncia inovadora, a qual agregou diversos valores em relagdao a
formacio de contetido. Com as técnicas aplicadas, visamos a estratégia de
montar um “filme” puramente com utilizagdo de fotos. Conforme

depoimentos dos alunos, percebemos que, para eles:

2 Os Apps/Aplicativos utilizados foram selecionados em conjunto por docentes e discentes. Sao editores de videos
gratuitos, de facil utilizagdo, nos quais podem ser adicionados musicas e fotos em uma montagem de video para
reviver memorias e criagdes artisticas.
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[...] o fotofilme nos ajudou no nosso lado criativo, pois ele nos fez pensar em
vérias coisas, até formamos nossa histéria para reproduzir, e também [sic] no
artistico, pois percebemos que, para sermos artistas, ndo precisamos

necessariamente de um palco, basta uma camera de celular. (ALUNO G, 2019).

Além disso, para outro aluno:

A experiéncia, na realizagdo do fotofilme, foi extremamente impactante.
Perceber o quanto estamos ligados a momentos que sdo capturados com a
velocidade da luz, tudo isso nos fez parar e conversar sobre o fato de como os
momentos passam rapidos e como deveriamos aproveita-los. A utilizagdo de
fotos foi essencial, pois deveriamos passar nelas apenas a verdade dos fatos e,
as vezes, nos, integrantes do grupo, postavamos fotos de momentos ‘felizes’,
mas que nossa realidade néo era a de felicidade, mas a de mascarar o quio
ruim estavamos. Com o fotofilme aprendemos a valorizar os momentos, cada
acdo. Aprendemos a avaliar melhor as coisas e com certeza, trouxemos mais

arte para dentro de nés. (ALUNO H, 2019).

Ressaltando o discurso dos discentes, é nitido que o fotofilme trouxe

uma ressignificacdo para a aprendizagem em arte, com a participacio de
todos, e como meio de divulgar o trabalho realizado pelos discentes.

Destacamos que alguns dos fotofilmes foram publicados no YouTube3.

¥ The assasin of IFMA - Fotofilme IFMA
Fotofilmes - IFMA - TUD1 : m

-

Figura 10: Experiéncias com o fotofilme

i ¥ w © Assasinato - Fotofilme Ifma
- Man Down - Fotofilme IFMA
S R

A Trilha - Fotofilme Ifma

INSCREVER-SE

5 Cabagos no Shopping - Fotonime IFMA

Fonte: Acervo da autora

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=PLEI3BRDQYE08]J1px9szprYSwSgqzai8hz. Acesso em:

20/02/2020.
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A imagem acima representa a vivéncia a partir do uso de fotografias
para a realizacdo de fotofilme. Reiteramos que foi importante para a
descoberta de novas experiéncias e reconstrucao de saberes, envolvendo
nao s6 um modo de registro, mas também o ato da criacdo, da recepgdo e
da contemplagao, possibilitado por meio dos filmes, em uma producao
sequenciada de fotos concebidas no cotidiano.

Nesse sentido, a reflexdo acerca das experiéncias realizadas deu
destaque a importancia do ensino hibrido para o processo de ensino-
aprendizagem. Observamos o protagonismo das agdes dos discentes e o
docente como um organizador do fazer pedagdgico. Ambos, nessa relacio,
puderam construir um conhecimento significativo, pautado em
experiéncias singulares em que todos tiveram fundamental participacdo.
Conforme Moran (2005), o processo de ensino hibrido tem uma
expectativa no que diz respeito as transformagoes sociais dos participantes

da acdo.



Analise e interpretacao dos dados

Este capitulo apresenta dados decorrentes das experiéncias com os
alunos do IFMA - Campus Sao José de Ribamar, entre 2018 e 2019. Para a
execucdo deste estudo, utilizamos a pesquisa-acdo aliada a uma
abordagem quali-quantitativa, a qual, conforme Gil (2008) é a pesquisa
social que se propde a explorar novas compreensdes no campo da
realidade social, alcangando respostas para problemas por meio de
métodos cientificos sistematicos.

Os instrumentos de coletas de dados foram a pesquisa bibliogréafica,
a observagao participante, os questionarios, as fotografias, os videos,
dentre outros que serviram para atender os objetivos deste estudo, que
teve como parametro investigar as contribui¢des do uso do celular para o
processo de registro e criagdo das préticas teatrais no ensino-
aprendizagem em Artes da Cena.

Vale lembrar que vivemos em um mundo repleto de inovagdes
tecnoldgicas, com o uso de celulares, Iphones, Internet banda larga,
Facebook, Instagram, entre outros que fazem parte do nosso dia a dia, de
maneira que estamos conectados e contribuindo com a comunicagao, a
aprendizagem, a cidadania e a criatividade.

Portanto, o uso do celular - no contexto educacional - pode ser
considerado bastante relevante, pois ultrapassa as barreiras da “simples”
utilizacdo na pratica educativa, considerando, para além disso, a proposta
metodoldgica que a sustenta. Nesse contexto, é importante saber como
interagir com as novas tecnologias em sala de aula e a sua aplicacdo em

beneficio da educagdo. Para tanto, o uso de recursos tecnolégicos, no
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processo educativo, ndo pode ser esquecido, deve fazer e ser parte do
planejamento para a execucao de praticas pedagdgicas que envolvam a
reconstru¢ao de conhecimentos.

Os caminhos trilhados durante este estudo perpassaram experiéncias
que fomentaram a realizacao de descobertas da consciéncia corporal, por
meio de exercicios cénicos de concentracdo que foram importantes para a
aprendizagem ativa. Para Bacich; Moran (2018, p. 20), “a aprendizagem é
ativa e significativa quando avancamos em espiral, de niveis mais simples
para mais complexos de conhecimento e competéncia [...]”. Como
podemos observar na figura abaixo, os alunos sdo conduzidos para
exercicios cénicos que favoreceram a interatividade, a autonomia, a

desinibigao e sociabilidade da turma.

N

Apbs a realizagdo dos exercicios teatrais, os discentes relataram que
a dinamica utilizada contribuiu para que eles sentissem menos inibigoes,
melhorassem a capacidade de tomar as suas préprias atitudes e
aumentassem o grau de envolvimento entre eles. Eles estavam, segundo
relatos, sentindo-se mais motivados e confiantes para dar prosseguimento
ao processo de ensino-aprendizagem. Em um contexto como esse, Moran
(2018) destaca a importancia da aprendizagem significativa e do didlogo
sobre as atividades e a forma de realiza-las.

A figura 11 enfatiza a dindmica das aulas que foram organizadas com
rodas de debates, criagdes de roteiros, leituras de textos (lado esquerdo) e
ensaios (lado direito), momento oportunizado para que os discentes se
tornassem sujeitos ativos da nossa abordagem metodolégica, abrindo
espagos para que aprendessem a trabalhar em grupo, respeitando suas

dificuldades e contribuindo na tomada de suas préprias decisoes.
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Figura 12: Leituras de textos teatrais e ensaios

Fonte: Acervo da autora

Todo esse processo construtivo provocou inquietacdes para a
realizacdo de uma pratica em que os discentes se tornassem protagonistas
da acgao. De acordo com Desgranges (2011, p. 15), “[...] é necessario essa
inquietagdo e provocacao se fazerem presentes no ambito da instituicao
escolar”.

Os percursos das Artes da Cena perpassaram por periodos de
registros das praticas artisticas. A imagem abaixo (lado direito) destaca
momentos em que os alunos puderam rever suas agdes, através das

memdrias obtidas, no video-registro, para a avaliacdo individual e coletiva.

Figura 13: Apresentagoes do video-registro (esquerda), da autoavaliagdo e da avaliagdo coletiva (direita)

Fonte: Acervo da autora

A revisitagdo da acdo cénica, utilizando o video-registro (figura 13,
lado esquerdo), proporcionou que houvesse questionamentos entre os
participantes, e isso serviu como forma de envolvimento direto e
participativo de cada um. Esse engajamento figura como um meio para
que os alunos sejam cada vez mais proativos e tenham tomadas de
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decisbes nos processos educativos, como forma de experimentar novas
possibilidades que envolvam a aprendizagem. Assim, o video-registro
serviu como “instrumento para pensar, aprender, conhecer, representar e
transmitir, para outras pessoas e para outras geragdes, os conhecimentos
adquiridos” (COOL; MONEREO, 2010, p. 17).

O percurso adotado envolveu uma avaliacdo processual, cognitiva e
comportamental, que ocorreu através de rodas de discussoes, para que
juntos reavaliassem o processo artistico dos envolvidos. Desse modo, a sala
de aula, segundo Valente (2018, p. 57), “[..] torna-se o lugar de
aprendizagem ativa, onde hé perguntas, discussoes e atividades praticas”.
Diante do estudo sistematizado, articulando teoria e pratica, preconizamos
a acdo, areflexdo e o didlogo como maneiras de desenvolver a proatividade
dos educandos.

As figuras 14 e 15 representam a prética artistica dos alunos, em
equipe, na apresentagao de pecas teatrais, assumindo atitudes frente ao
ensinar e ao aprender que foram estruturados com o acompanhamento do
celular, resultando na apresentacdo de pegas teatrais dos classicos da
Histéria Mundial do Teatro. Os textos escolhidos foram “Mé&e Coragem”,
de Bertold Brecht; “O Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna; “O Novigo”,
de Martins Pena; “O Avarento”, de Jean-Baptiste Poquelin Moliere; “O Juiz
de Paz na Roga”, de Martins Pena; e “O Vestido de Noiva”, de Nelson
Rodrigues”.

A acdo realizada favoreceu a imersao critica dos educandos rumo a

obtencdo de novas expertises por envolver a

[...] capacidade ou propriedade humana que permite que o sujeito se observe
a si mesmo, em agado, em atividade. O autoconhecimento adquirido permite-
lhe (aquele que observa) de outro sujeito (aquele que age); permite-lhe
imaginar variantes do seu agir, estudar alternativas. O ser humano pode ver-
se no ato de ver, de agir, de sentir, de pensar. Ele pode sentir-se sentindo, e se

pensar pensando. (BOAL, 2002, p. 27).

Assim, o Teatro abre caminhos para a reflexibilidade e o

conhecimento, que sao fortalecidos com a capacidade de criacdo, quando
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compreendemos 0 nosso agir, o autoconhecimento, o reconhecimento do
outro, respeitando as individualidades, para que juntos possamos adquirir

confianca e destreza na execugio das acoes educativas.

Figura 14: Apresentacoes das pecas “Mae Coragem”, de Bertold Brecht, (esquerda) e “Juiz de Paz na Roga”, de
Martins Pena (direita)

Fonte: Acervo da autora

Figura 15: Apresentagdes das pegas “O Novigo”, de Martins Pena, (esquerda) e “Vestido de Noiva”, de Nelson
Rodrigues (direita)

H
L 1]
INSTIT
FEDERAL
Marannido

Campus
S0 Joid de Rbamar

Fonte: Acervo da autora

Figura 16: Apresentacao da Peca “O Santo a Porca”, de Ariano Suassuna

Fonte: Acervo da autora
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Figura 17: Apresentagdo da peca “O Avarento”, de Moliere

Fonte: Acervo da autora

As figuras acima apresentam o resultado de experiéncias,
observagoes e envolvimento nas aulas de Teatro, em que o uso do aparelho
celular favoreceu a constru¢do de memdrias do percurso cénico,
viabilizando a construcao de saberes colaborativos entre os discentes.

A execucdo desse trajeto favoreceu o contato mais sistematico com a
linguagem cénica, de modo a “viver” o conhecimento e compreendé-lo de
maneira participativa. Para Dewey (2010, p.351), a “(...) arte provoca e
acentua essa caracteristica de ser um todo e de pertencer ao todo maior e
abrangente que é o universo em que vivemos”. Assim, a aprendizagem
obtida com essas experiéncias serviu como ponto de partida para a
formacdo, a reconstrucao e a reflexdo sobre os conhecimentos adquiridos.

A partir do video-registro, surgiram outras ideias com o uso do
celular nas acdes cénicas, que foram enfatizadas por meio de
videoperformance, fotofilme e performance fotografica, que serviram para
dar continuidade a pratica educativa que era realizada nas aulas de Teatro.

Os caminhos trilhados pelos discentes - para a criacdo artistica com
a utilizacdo do celular - auxiliaram em descobertas que geraram novos
aprendizados. Ao observarmos as figuras 18, 19, 20, compreendemos que
as tecnologias podem abrir um leque de possibilidades educativas, as

quais, com a orientacio do professor, ampliam o vocabulario cultural e sua
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relagdo com o mundo. “As tecnologias sozinhas ndo mudam a escola, mas
trazem mil possibilidades de apoio ao professor e de interagdo com e entre
os alunos” (MORAN, 2004, p. 14).

Essas experiéncias serviram para ampliar o procedimento criativo
dos estudantes com o aparato de tecnologias, por oferecer uma variedade
de recursos para a realizacio de experimentacdes significativas, no
contexto escolar, envolvendo “comunicacdo e participagdo que se
relacionam como um momento concreto da experiéncia de performance”
(GLUSBERG, 2003, p. 85).

Figura 18: Videoperformances

Fonte: Acervo da autora

Figura 19: Performance fotografica

Fonte: Acervo da autora
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Figura 20: Fotofilmes “A Trilha” e “The Assassin of IFMA”

Fonte: Acervo da autora

Conforme Lévy (2007, p. 172):

O uso crescente das tecnologias digitais e das redes de comunicagéo interativa
acompanha e amplifica uma profunda mutagdo na relagdo com o saber [...] ao
prolongar determinadas capacidades cognitivas humanas (memodria,

imaginacdo, percepgao). (LEVY, 2007, p. 172).

Usar tecnologias digitais resultou em vivéncias, a exemplo das
videoperformances' (figura 16), performances fotograficas (figura 17) e
fotofilmes (figura 18). Nesse sentido, Glusberg (2003, p.71) afirma que “A
performance trabalha com todos os canais da percepciao”, envolvendo arte,
corpo e tecnologia.

Nesse sentido, o corpo entra em didlogo com a cimera em
movimentos performaéticos, de forma hibrida, a qual alia tecnologia e
corpo, video e corpo, maquina e corpo. Colaborando com esse
pensamento, Sorant et al (2015, p. 26), diz que a “[...] cAmera em cena,
diante dela encenam os corpos [...]”, existindo uma interacdo entre a
tecnologia e a arte teatral. Essas agdes, com o uso do celular para a
producdo de fotos e videos, evidenciaram o poder que a imagem traz,

envolvendo as experiéncias subjetiva e estética®, as quais, ao analisarmos,

' Algumas videoperformances realizadas por nossos alunos estao disponiveis em: https://youtu.be/e8NR2gNYtYA;
https://youtu.be/bJ3CohBgHKY; https://youtu.be/Qs3d9lYksZY.

2 A experiéncia estética é compreendida como fonte de prazer e alegria. Para Dewey (2010, p. 125-127), Assim, “o

estético [...] é o desenvolvimento esclarecido e intensificado de tragos que pertencem a toda experiéncia normalmente
completa [...] estético refere-se a experiéncia como apreciagao, percepgao e deleite”.


https://youtu.be/e8NR2qNYtYA
https://youtu.be/bJ3C0hBgHkY
https://youtu.be/Qs3d9IYksZY

Meiriluce Portela Teles Carvalho | 91

apresentam interacdo e didlogo que conduzem para um novo olhar para

nossa relacdo com o mundo social.

5.1 Questionario aos discentes

Ao final das etapas do processo realizado com as Turmas do Curso
Técnico em Programagao de Jogos Digitais - 1° e 3° anos do Ensino Médio
- e do Curso Técnico em Eletroeletronica - 2° e 3° anos do Ensino Médio
-, 79 alunos participaram ativamente do processo educativo. Como
instrumento de coleta de dados, foram aplicados questionarios, e as
informacdes consideradas relevantes para a pesquisa foram verificadas
pelo Google Forms?. O questionario aplicado aos discentes foi composto
por duas partes, inicialmente sobre os dados pessoais, para descrever o
perfil dos sujeitos participantes.

Conforme o grafico abaixo, 50,6% dos participantes pertencem ao
sexo masculino, portanto, houve maioria de participantes masculinos na

pesquisa.

Gréfico 1: Identidade de género

2.|dentidade de género
79 respostas

@ Masculino
50,6% @ Feminino

Fonte: Captura de tela do grafico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.

3 O aplicativo Google Forms encontra-se na suite de aplicativos do Google Drive e apresenta recursos para
colaboragao e compartilhamento de Documentos, Planilhas e Apresentagdes, podendo servir para criar formularios,
questionarios para pesquisa gratuitamente.
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A pesquisa foi realizada com jovens de 15 a 19 anos. Dos participantes,
30,4% possuem 17 anos, isso se deve ao publico das turmas em que

realizamos o trabalho.

Gréfico 2: Idade

3.ldade

79 respostas

30

20

1(1,3%)

Fonte: Captura de tela do grafico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.

Na segunda parte do questionario, indagamos aos discentes se
possuiam aparelhos celulares e midias, destacando a importancia desses

no dia a dia e para as aulas de Arte/Teatro no contexto escolar.

Grafico 3: Vocé tem celular?

4Vocé tem celular?
79 respostas

® Sim
@ Nzo

Fonte: Captura de tela do gréfico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.
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Grafico 4: Fungdes de midia do aparelho celular

5.Seu aparelho celular possui fungdes de midia?
78 respostas

® Sim
@ Nao

Fonte: Captura de tela do grafico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.

Grafico 5: Importancia do celular no dia a dia

6.Qual a importancia do aparelho de celular em seu dia a dia?
77 respostas
@ muita
® pouca
@ nenhuma
a @ indiferente

Fonte: Captura de tela do grafico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.

Conforme observamos, 97,5% (grafico 3) dos discentes possuem
aparelho celular, isso demonstra o fascinio que esses aparelhos provocam
por disponibilizarem diversos aplicativos.

No grafico 4, o percentual foi de 97,4% para alunos que possuem
aparelhos com fung¢des de midia, enfatizando os dados relevantes para o
contexto atual tecnolégico, que demonstram que os jovens cresceram
numa cultura digital, a que (PRENSKY, 2001) considera como “nativos
digitais”.

O gréfico 5 aponta que 77,9% dos discentes, que possuem celular,
dizem que esse tem muita importancia na sua vida, enquanto 14,3% dizem
que tem pouca importancia e 7,8% afirmam que seu uso é indiferente.

Acreditamos que essa alta porcentagem - em relagdo aos jovens que
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possuem celular com midia - justifica o quanto essa ferramenta tem feito
parte, de maneira massiva, da realidade de nossos alunos. Conforme
Prensky (2000, p.1) “Os estudantes de hoje ndo sdo os mesmos para 0s
quais o nosso sistema educacional foi criado”.

Nesse sentido, compreendemos que o aparelho celular é uma
realidade cada vez mais presente na escola, os estudantes possuem suas
acdes e seus pensamentos conectados diretamente a novas tecnologias.
Desse modo, para a obtencdo de novas compreensdes sobre o ensinar e
aprender, é importante que o docente se adeque a essa realidade, na
perspectiva de buscar alternativas metodoldgicas para que desenvolva
aulas mais interativas, centradas no protagonismo do aluno frente ao
cenario tecnoldgico que estamos vivendo.

Em relagdo a influéncia das TIC no aprendizado dos discentes, nas
aulas de Arte/Teatro, verificamos que 93,7% (grafico 6) responderam
positivamente. Isso demonstra a importancia do uso do celular com
finalidade educativa e como ferramenta na produgao de registro e criagéo
nas nossas aulas. Todos esses didlogos com as tecnologias fomentaram
avangos para o processo de ensino-aprendizagem e para a ampliacdo do
pensamento critico-reflexivo.

Por sua vez, 6,3% responderam que o uso das tecnologias nao
motivou sua aprendizagem, representando um nUmero pequeno em
relagdo aos que apontaram sua importancia na disciplina.

Gréfico 6: As TIC motivaram o aprendizado na disciplina de Arte/Teatro?

10.As Tecnologias da Informagao e Comunicagao/TIC motivaram seu aprendizado na disciplina de

Arte/Teatro?
79 respostas

® sim
® Nio

Fonte: Captura de tela do grafico gerado pelo Google Forms, realizado pela pesquisadora.
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Consequentemente, o uso do celular, nas aulas de Arte/Teatro,
apresentou um alcance produtivo, pois foi além da sua “simples” utilizagao
na pratica educativa, ao inovar a nossa abordagem metodoldgica para o
Ensino de Teatro no IFMA - Campus Sao José de Ribamar e proporcionar
ganhos em beneficio de uma educacéo rica em possibilidades. Para Moran

(2000, p. 17-18) quando temos,

Estudantes curiosos e motivados facilitam enormemente o processo,
estimulam as melhores qualidades do professor, tornam-se interlocutores
ltcidos e parceiros de caminhada do professor-educador. Estudantes
motivados aprendem e ensinam, avancam mais, ajudam o professor a ajuda-
los melhor. (MORAN, 2000, p. 17-18).

Quando ha orientacio do docente no processo de ensino-
aprendizagem, as portas sdo abertas para uma realidade inspirada em um
contexto educativo inovador. Nessa dtica, pensando numa escola que
contribua para a formacao de sujeitos criticos e atuantes, Moran (2013, p.

30) enfatiza que:

[...] com as novas tecnologias digitais méveis, pode-se desafiar as institui¢oes
a deixarem o modelo tradicional de ensino, centrado no professor, migrando-
se para uma aprendizagem centrada na participacdo e integracdo com

contextos significativos”. (MORAN, 2013, p. 30).

Diante de todas as discussdes sobre a importancia da parceria da arte
com a tecnologia, podemos observar alguns relatos de alunos que
participaram deste estudo. Os questionamentos foram divididos de modo
a percebermos as respostas dos alunos envolvidos na pesquisa, sem que
fosse revelada a identidade dos sujeitos participantes, que foram

representados por meio de letras do alfabeto:

O que vocé pensa sobre o uso do video-registro no processo de autoavaliacio e ensino-aprendizagem
em Arte/Teatro?

Nas primeiras aulas foi um pouco desconfortéavel sermos filmados enquanto atudvamos, mas

Aluno A depois percebi o quanto esse artificio escolhido pela professora ajudou na sala de aula.

Muito importante para adquirimos mais conhecimentos sobre video-registro, e sempre

Aluno B percebermos o que nao estd bom ou esta faltando no nosso processo de avaliagdo através do

video-registro.
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Otima ferramenta, pois nos mostra de forma clara, nossos erros, e o que podemos melhorar.

Aluno C

Otima proposta. Poder ver seus erros de outro angulo e com isso melhorar sua performance.
Aluno D
Aluno E Sim, auxilia o aprendizado.

Sim, eu acho bem interessante o video-registro, nos ajuda a ver nossos erros de performance e
Aluno F de apresentagdes, ajuda-nos a enxergar nossos erros.
Aluno G Suma importancia para um processo de autoavaliagao.
Aluno H Um recurso muito bom para a autoavaliagao.

Uma boa ideia, pois assim os alunos poderao analisar o que precisam melhorar.
Aluno I

Uma ferramenta importante que auxilia bastante no processo de avaliagdo tanto para o avaliador
Aluno J como para o avaliado.

Uma ferramenta muito importante, pelo fato de passarmos muito tempo no celular. Os registros
Aluno K da minha atuagao sao guardados até hoje.

O video-registro ajudou todos nés como um todo, nossa sala evoluiu muito em um ano através
Aluno L de autoavaliagdo, é muito mais facil de perceber 0s nossos erros e aprender a melhorar nossos

pontos fracos com esse método de aprendizagem.

O processo de autoavaliacio, no contexto de ensino-aprendizagem das aulas de Teatro, contribuiu para

avalia¢do do seu desenvolvimento pessoal?

Aluno M Sim, foi bastante importante, por meio dele consegui desenvolver a minha seguranga de falar em
ptblico e de me expressar.

Aluno N Sim, melhorou minha desenvoltura.

Aluno O Sim. Ajuda principalmente a superar a timidez.

Aluno P Sim, em vérios aspectos!

Aluno Q Sim, a melhor critica é que se faz a si mesmo.

Aluno R Sim, pois me ajudou a desenvolver mais expressao de apresentar qualquer que seja o trabalho.

Aluno S Sim, a melhora de sua performance.

Aluno T Sim, me ajudou a melhorar técnicas de performances.

Aluno U Sim, ajuda muito no meu desenvolvimento na minha perda de timidez, entao é muito importante
para mim.

Aluno V Sim, alterando a forma desenvolvimento nos meus conhecimentos gerais.

Aluno W Sim, esse processo contribuiu bastante para o meu desenvolvimento.

Aluno X Sim. Os experimentos foram bastante proveitosos para mim.

Aluno Y Aprendi muito, atividades dindmicas excelente entrosamento da turma.

0 que vocé destacaria com a experiéncia educativa da performance fotografica e videoperformance?

Aluno Z A perda de timidez, a possibilidade de perceber o poder da fotografia.

Aluno AA Descoberta de coisas novas e se permite ir além do que vocé imagina, nao sabia nada sobre
performance fotogrdfica e nem videoperformance, achei algo contagiante vivenciar esses
momentos.

Aluno AB Foi uma experiéncia bastante inovadora, a qual eu nunca tinha presenciado em outras escolas.
Teve um grande impacto na minha vida.

Aluno AC Ser possivel transmitir as mesmas sensagoes (ou quase) de uma pega teatral por através da
fotografia e video.

Aluno AD Criatividade, imaginagao, melhorou o trabalho em equipe, entre outros.

Aluno AE Foi uma experiéncia divertida, pois destaca as expressoes corporais.

Aluno AF Destacaria que sao 6timas formas de desenvolvimento pessoal e coletivo.
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Aluno AG A experiéncia nos tira da nossa zona de conforto e nos ajuda a explorar mais o nosso potencial
como artista.

Aluno AH Foi uma experiéncia nova, pois nunca havia feito nenhum dos dois, foi um modo diferente de se

ensinar ndo apenas pela oratéria, mas por outros aspectos, como a imagem e a midia.

Aluno Al Achei que foi bem importante principalmente para mim, para motivar a trabalhar na drea da
arte, nunca fui muito envolvido com a Arte ou Teatro, mas eu senti que, nesse ano, eu pude somar
com os trabalhos e atividades de meus colegas com uma drea que eu me encaixo melhor.

Aluno AJ A tecnologia representa fortes aliados para o desenvolvimento do individuo no aspecto pessoal e
artistico.

Aluno AK Aumentei meu vocabulario cultural, pois desconhecia essas formas artisticas.

E com o fotofilme? O que foi mais significativo para vocé nas aulas de Teatro?

Aluno AL Aprender novos tipos de performances. Destacaria a obtengdo de conhecimento. O que foi mais
significativo, para mim, foi o método que a professora buscou explorar a nossa maneira de se
expressar, sendo elas de formas variadas [sic].

Aluno AM Descoberta do meu potencial e descobrir um dom meu. A forma como trabalhamos nossas
diferengas transformando-as em belos trabalhos.

Aluno AN Com o fotofilme, pudemos perceber que uma mensagem pode ser passada mesmo sem a

informagéo de movimento.

Aluno AO A interagdo das fotos em sequéncia, aparentando realmente ser um filme, foi uma experiéncia

incrivel e, até entao, desconhecida.

Aluno AP Muito divertido. A libertacdo de movimentos sem a timidez que incomoda presencialmente.

Aluno AQ Quando cada foto fica organizada, as imagens se tornam mais interessantes, constituindo o
fotofilme.

Aluno AR Ver quantas historias, atitudes, até mesmo de expressao, desenvolvemos ao fazer o fotofilme.

Aluno AS A criatividade e a forma como tivemos que nos reunir para achar um tema para produzir o
fotofilme.
Aprender como fazer um fotofilme.

Aluno AT Sim, achei interessante, pois ajudou no nosso desempenho nas aulas de Teatro.

Aluno AU Destacaria, no fotofilme, a criatividade que nds precisamos usar para fazer.

Aluno AV O processo de autocritica foi 0 mais significativo.

Aluno AW | Superinteressante fazer um filme por meio de fotos.

Aluno AX Uma experiéncia nova, pois pude me expressar através do mesmo mostrando algo que realmente

gosto de fazer.

Aluno AY Todas as experiéncias que tivemos, com o uso do celular, acrescentaram muito para as aulas de

Teatro.

Aluno AZ Foi divertido trabalhar para produgdo do fotofilme, e cuidar da edigdo me motivou para a

produgio do mesmo.

Quais dificuldades vocé sentiu nas aulas de Teatro em relagio ao uso do celular?

Aluno A Nao senti nenhuma dificuldade, foi algo fécil por conhecer vérios aplicativos.

Aluno B Nenhuma. As vezes, Internet.

Aluno C Apenas no momento para melhorar a qualidade dos trabalhos, tendo em vista as midias do
celular.

Aluno D Curti muito as aulas com o uso do celular. Super me identifiquei e nao
tive nenhum incoémodo em relagao ao celular [sic].

Aluno E Nenhuma, foi motivador tirar fotos artisticas, ndo sabia nada disso.

Aluno F A nao possibilidade de todos possuirem um aparelho tecnolégico com muitos recursos.

Aluno G Nao senti dificuldade em nada, pois j& estamos acostumados com o aparelho eletrénico.
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Aluno H Nenhuma. S6 a timidez mesmo.

Aluno I Nenhuma, com o uso do celular tive mais facilidade.

Aluno J Falta de meméria no meu celular.

Aluno K Com a videoperformance ndo fazia ideia de como fazer.

Aluno L Apenas encontrar plataformas que sejam mais eficazes possiveis e seguras.

Aluno M Nenhuma. S6 mesmo na hora de realizar as performances, que nao sou muito bom nisso.

Aluno N Nenhuma. O uso do celular s6 despertou outros conhecimentos na aula.

Aluno O Nenhuma. S6 no inicio das aulas que a professora comentou que trabalhariamos com video-
registro e que seriamos filmados que fiquei envergonhado.

Aluno P Aprender a editar video.

Aluno Q Nenhuma, s6 proporcionou experiéncias novas.

Quais sugestdes vocé daria para o melhor uso do celular nas aulas de Teatro?

Aluno R Utilizé-lo como um maior meio de se comunicar, quando se tratar de atividades relacionada ao

teatro [sic].

Aluno S Para mim, jé esta bom.
Aluno T Trabalhar mais com a Arte digital.
Aluno U Existem muitos aplicativos que bloqueiam apps para que vocé tenha controle e nao se distraia.

Acho que seria uma boa ideia usa-los no intuito de sermos mais produtivos durante a aula.

Aluno V Mais celulares para registrarem momentos e dngulos diferentes.

Aluno W Que seja mais frequente.

Aluno X Aplicativos, ou grupos que tornassem a turma em um sé grupo. Mais interagao e dialogo.
Aluno Y Devemos usé-lo para melhorar cada vez mais nossa aprendizagem no teatro.

Aluno Z Incentivar o uso de ferramentas mais avangadas, como o Photoshop, para aprimorar os

trabalhos, principalmente com o fotofilme.

Aluno AA Nao tenho sugestao para melhorias.

Aluno AB Uma camera profissional ajudaria bastante na qualidade dos videos.

Aluno AC Pesquisas sobre determinado assunto, coletar dados, poder ser criados também telejornais e
produgao de filmes curtos.
Aluno AD O uso do celular de forma diferente

Aluno AE Uso mais amplo.

Aluno AF Investir mais em filmagens e edi¢oes, tendo em vista o aperfeicoamento do aluno.

Aluno AG | A criagdo de uma plataforma (App) para aulas inovadoras sobre o contetido.

Aluno AH Ensaios video conferéncia.

Diante dos relatos dos discentes, por meio do questionario
diagnostico, percebemos a contribuicdo do uso do celular na producao dos
videos-registros das acbes realizadas, bem como o alcance de
possibilidades educativas, que oportunizaram experiéncias novas sobre
arte, corpo e tecnologia de forma participativa, criativa e socializadora,
aumentando o vocabulario cultural dos discentes.

Nesse sentido, o presente estudo envolveu uma experiéncia pautada

na “possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, o que requer um
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gesto de interrupgdo, [...] requer parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar” (BONDIA, 2002, p. 24).

Todos esses discursos, apresentados por nossos alunos, refletem a
necessidade de revermos nossas praticas educativas, para que, assim, haja
a construcdo e a reconstrucdo de saberes significativos, que poderdo ser
realizados, de maneira ativa e prazerosa, com o potencial das tecnologias.

Diante do exposto, podemos observar que a realizacdo da pesquisa,
associada as experiéncias de forma sistematizada com a utilizacdo de
recursos tecnoldgicos, contribuiu para a construcdo de conhecimentos
significativos para o propoésito educacional vislumbrado. Segundo Freire
(1983, p. 75), “[...] a verdadeira educacao é um ato dindmico e permanente
de conhecimento centrado na descoberta, andlise e transformacdo da
realidade pelos que a vivem”.

Deste modo, os resultados desta pesquisa foram importantes para o
compartilhamento de informagdes, bem como para a socializacdo e a
integralizacdo dos discentes, cuja participagdo ativa envolveu uma

experiéncia rica e dinamica em aprendizagens.



Consideracoes finais

A investigacdo das contribuices do uso do celular para o processo de
registro e criacdo de préticas teatrais, no ensino-aprendizagem em Artes
da Cena, proporcionou observarmos a importancia que existe na relacdo
entre os conhecimentos do componente curricular Arte e o uso das TIC,
para a pratica da experiéncia artistica em sala de aula.

Nesse sentido, dentre os motivos que nortearam esta pesquisa, esteve
a percepcao quanto as dificuldades em se realizar avaliacdes que pudessem
envolver, conjuntamente, a participacao dos alunos e do professor e, dessa
forma, contribuir para a ressignificacio do ensino-aprendizagem em
Arte/Teatro, favorecendo-se outras formas de expressao por meio da
criacdo performatica.

Consideramos que o processo de construcdo e reconstrucdo de
conhecimentos, em um modelo critico, a partir da experiéncia do fazer
teatral na escola aliada a experiéncias com recursos tecnoldgicos, pode
tornar os seres humanos mais colaborativos, participativos e
protagonistas de sua propria aprendizagem.

O docente ¢, portanto, um agente organizador/mediador
indispensavel no processo de inter-relagdo das TIC com as novas formas
de apreensao do conhecimento, tendo em vista o alcance dos objetivos
previamente definidos, no desenvolvimento da investigacao, da pesquisa e
da experimentacdo em sala de aula.

Nesse contexto, com a finalidade de formar discentes proativos, que
adquirem conhecimentos significativos na troca de experiéncias como
instrumento pedagdgico para a constituicio de sujeitos critico-reflexivos,
pensamos nas necessarias mudangas das formas de organizagio dos
elementos metodoldgicos, que sdo fundamentais para reinventar espagos

escolares ricos em aprendizagens ativas.
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O uso do celular, para a producdo de video, envolveu o
registro/rastros das praticas cénicas para serem observadas tanto pelos
discentes quanto pelo professor, no intuito de um acompanhamento mais
sistémico do percurso individual e coletivo da agao educativa em teatro,
visando ao procedimento avaliativo do percurso.

O processo avaliativo deve ser visto como um ato coerente e reflexivo,
realizado de acordo com as praticas pedagogicas, com critérios planejados
e transparentes, para que seja compreendido no desenvolvendo da
criticidade, da criatividade, da competéncia e da sensibilidade para a
obtencdo de saberes relativos aos objetivos propostos.

A execucdo da arte performatica, por sua hibridiza¢do, pode favorecer
aos envolvidos oportunidades de vivenciar experiéncias por meio da
criacdo, que engloba a performance fotografica e estimula os jovens a
realizarem um ato fotografico mais consciente, superando o gesto
automatizado, que normalmente é usado na agao do registro fotografico,
para a realizagdo de fotografias expressivas e reflexivas.

Por sua vez, a videoperformance provocou reflexdes interessantes,
pois, foi uma inovagao para os alunos, quanto aos atos de olhar através da
camera e de registrar do corpo, momentos nos quais os discentes se
encontravam e cuja expressdo era captada pelo celular, havendo um
didlogo constante entre corpo e video.

Além disso, a partir de nossa pratica pedagogica, percebemos que o
fotofilme também foi um método que envolveu a construcdo do saber em
Arte/Teatro de maneira positiva e interativa, favorecendo a socializagdo de
habilidades e conhecimentos adquiridos no decorrer das atividades.

Ratificando o exposto, o uso da tecnologia - para a reconstrucdo do
saber no processo de ensino-aprendizagem em Arte - constituiu-se como
uma metodologia fundamental para a obtencdo de um processo educativo
exitoso.

Para tanto, observamos uma grande participacio dos discentes
durante as aulas e, a par disso, é notério que abordagens como esta devem

ter continuidade e desdobramentos futuros, pois, experiéncias exitosas
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advindas do contato da Arte com as TIC promovem um saber e um saber-
fazer muito mais amplos e diversificados. Desse modo, destacamos o papel
dos professores, que pesquisam e elaboram meios para utilizar a
tecnologia em sala de aula, criando uma atmosfera integrada aos
contetidos da linguagem artistica, construindo e reconstruindo novas
maneiras de ensinar.

Nos dias atuais, a utilizacdo de tecnologias no ambiente escolar tem
sido bastante discutida e precisamos emprega-las de maneira inteligivel,
de modo a contribuir com a consciéncia critica de que em tudo ha dois
lados, sendo indispensavel um planejamento com a escolha aplicativos e
recursos adequados para o processo de ensino-aprendizagem.

Ressaltamos que a natureza multidisciplinar do ensino de Artes da
Cena, no ambiente escolar, apresenta nomes e teorias de varias areas -
como a da Comunicacgdo, da Educacdo, da Arte e da Tecnologia - que
contribuiram de maneira significativa para a realizagdo dessa pesquisa e
podem auxiliar na continuidade de outras estratégias de aprendizagem
com o uso das TIC.

No que concerne a construgio e ao desenvolvimento da parte escrita,
a escolha da organizacdo e da sequéncia dos capitulos apresentados
demonstrou o quanto foi significativa a nossa experiéncia em sala de aula
e representou uma mudanca de comportamento e de estratégia em relagdo
ao planejamento das aulas. Com efeito, passamos a aproximar o0s
contetdos a realidade dos alunos, de modo a proporcionar momentos de
avaliacdo, autoavaliacao e produgéo criativa.

O uso do celular como ferramenta pedagégica ressignificou a nossa
pratica e oportunizou possibilidades educativas como proposta formativa
de envolvimento com Arte e Tecnologia, 0 que promoveu significativa
melhora entre os estudantes em varios aspectos, como a autoestima, a
timidez, a autoconfianca, a autocritica, a autodisciplina, o
autoconhecimento, entre outros, que sdo fundamentais para o espirito

colaborativo da praxis educativa.
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Partindo dessa perspectiva, é necessario destacarmos que o
Programa de Mestrado Profissional em Arte
(PROFARTES/UDESC/UFMA) oportunizou-nos a estruturagdo e a
fundamentacdo das nossas pesquisas, no ambito escolar, além de fomentar
importantes reflexdes para o ensino da Arte nas escolas.

Neste sentido, ao final do processo, acreditamos que os ganhos
alcancados pelas experiéncias e pelos feedbacks dos alunos - em relacdo
ao uso de video-registro e das possibilidades criativas (performance
fotogréfica, videoperformance e fotofilme) - demonstraram
significativamente que a investiga¢do do uso do celular para o processo de
ensino-aprendizagem, nas aulas de Arte/Teatro no IFMA -Campus Sao
José de Ribamar, proporciona resultados positivos. Entretanto, toda nova
tecnologia, para ser utilizada com desenvoltura e naturalidade, requer um
processo de entendimento e de apropriacdo, pois o uso dessa tecnologia
portatil possui inimeros desafios, os quais, quando promovidos a favor da

educacdo, favorecem expertises para toda vida.
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Apéndice A

Questionario de pesquisa
Diagnostico do processo de avaliacao,
autoavaliacao e experiéncias em teatro:
Video-registro, Videoperformance,

Performance fotografica e Fotofilme

Peco, por gentileza, que vocé colabore com esta pesquisa,
respondendo ao questionario que segue abaixo.

Assumo o compromisso de preservar o seu anonimato e utilizar as
respostas exclusivamente para a pesquisa.

Obrigada, desde ja. Meiriluce P. T. Carvalho - Pesquisadora

Prof.2 Dr.?2 Gisele Soares de Vasconcelos - Orientadora

1°) Indique seu nome e Curso:

2°) Identidade de género:

a) () Masculino

b) ( ) Feminino

3°) Idade:

4°) Vocé tem celular?

a)( )Sim

b) ( ) Nao

5°) Seu aparelho celular possui fungoes de midia?
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a)( ) Sim

¢) ( )Nao

6°) Qual a importancia do celular no seu dia a dia?

a) () Muita

b) ( ) Pouca

¢) () Nenhuma

d) ( ) Indiferente

7°) Onde vocé costuma se conectar a internet? (Vocé pode marcar mais de uma
0pgao).

a) () Escola

b) ( ) Casa

¢) () Qualquer lugar que disponha

d) () Casa de parentes

8°) Quais ferramentas/aplicativos existem no seu celular que podem auxiliar no
seu aprendizado?

9°) Nas aulas de Teatro em que vocé participou, quais Tecnologias da Informagéo
e Comunicacdo (TIC) vocé pode dar destaque? Exemplo de TIC: WhatsApp,
Software para edicio de videos, e-mails, etc.

10°) As Tecnologias da Informacdo e Comunicagio (TIC) motivaram seu
aprendizado na disciplina de Arte/Teatro?

a) () Sim

b) ( ) Nao

11°) O que vocé pensa sobre o uso do video-registro no processo de autoavaliagao
e ensino-aprendizagem em Arte/Teatro?

12°) O processo de autoavaliacdo, no contexto de ensino-aprendizagem das aulas
de Teatro, contribuiu para avaliagao do seu desenvolvimento pessoal?

13°) O que vocé destacaria com a experiéncia educativa da performance
fotogréfica e videoperformance?

14°) E com o fotofilme? O que foi mais significativo para vocé nas aulas de Teatro?
15°) Quais dificuldades vocé sentiu nas aulas de Teatro em relagido ao uso do
celular?

16°) Quais sugestoes vocé daria para o melhor uso do celular nas aulas de Teatro?



A Editora Fi é especializada na editoracgao, publicacdo e divulgacdo de pesquisa
académica/cientifica das humanidades, sob acesso aberto, produzida em
parceria das mais diversas instituicdes de ensino superior no Brasil. Conhega
nosso catalogo e siga as paginas oficiais nas principais redes sociais para
acompanhar novos lancamentos e eventos.

www.editorafi.org
contato@editorafi.org


http://www.editorafi.org/

